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RESUMEN

Hoy en dia, la musica es muy importante en nuestra vida diaria ya que nos favorece al
desarrollo cognitivo, pero es muy importante trabajarla desde sus diferentes dimensiones para
esto se debe tener una infraestructura adecuada.

Por lo tanto, en el distrito de San Borja, se plantea un proyecto arquitectéonico denominado:
“Centro de Educacion Musical” y sera administrado por un APP (Asociacion Publico — Privada)
con la finalidad de fomentar el desarrollo cultural musical de la comunidad.

El esquema metodoldgico utilizado en la presenta investigacion fue: eleccion y delimitacion
del tema, planteamiento del problema, objetivos, marco teorico, metodologia y finalmente asi se
logra obtener una propuesta arquitectonica.

El proyecto arquitectonico esta destinado a fomentar actividades culturales para la poblacién
del distrito. Consta de 9 zonas los cuales son: zona de mantenimiento y reparacion de
instrumentos, zona de mantenimiento, zona de estacionamientos, zona administrativa, zona de
cafeteria, zona de sala de eventos, zona educativa, zona de biblioteca y zona de estudio de

grabacion.

Palabras clave: musica, sala de grabacion, aprendizaje, inteligencia musical
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ABSTRACT

Nowadays, music is very important in our daily life and favors us in cognitive development,
but it is very important to work in its different dimensions for that this must have an adequate
infrastructure.

Therefore, in the district of San Borja, we propose an architect project called "Musical
Education Center" and "It is administered by an APP (Public Association — Private) with the
purpose of promoting the musical cultural development of the community.

The methodological scheme used in the research presentation was: choice and delimitation of
the topic, problem statement, objectives, theory, methodology and finally, an architectural
proposal can be obtained.

The architectural project is intended to promote cultural activities for the population of the
district. It consists of 9 zones which are: instrument maintenance and repair area, maintenance
area, parking area, administrative area, event room area, educational area, library area and

recording studio area.

Keywords: music, recording room, learning, musical intelligence.
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I. INTRODUCCION

Las diversas melodias, armonias y ritmos dejados por nuestros antepasados han hecho que el
Peru tenga un importante y sobresaliente pasado musical; sin embargo, la musica en nuestro pais
es poca calificada ya que no se cuenta con muchas instituciones equipadas para un adecuado
desenvolvimiento de las personas que quieren aprender musica.

El proyecto busca desarrollar un tema poco estudiado en el distrito de San Borja puesto que
no se cuenta con instalaciones educativas especializadas en la ensefianza de la musica.

La investigacion tiene como objetivo el de disefar un proyecto arquitectonico de un Centro de
Educacion Musical, que incentive el aprendizaje musical cumpliendo los requerimientos de
funcionalidad, habitabilidad y confort; que permitan el desarrollo cultural y habilidades en el
tema musical en el distrito de San Borja.

La investigacion presenta los siguientes capitulos:

En el Capitulo 1: Planteamiento General, se explica el planteamiento del problema,
objetivos generales y especificos, justificacion del tema, alcances, limitaciones y motivacion.

En el Capitulo 2: Marco Teorico; se describe los antecedentes (referencias nacionales e
internacionales), marco referencial, marco conceptual, marco normativo.

En el Capitulo 3: Metodologia; se seala la definicion del estudio y la metodologia utilizada.

En el Capitulo 4: Analisis de Proyecto; se describe la localizacion y ubicacion, caracteristicas
geograficas, dimensiones y areas, usuarios y el estado actual del lugar elegido.

En el Capitulo 5: Propuesta; abarca el planteamiento general del proyecto,
conceptualizacion, programa arquitectonico, cuadro de areas, desarrollo del proyecto, criterios
ambientales y de disefio y vistas 3D.

Finalmente se describe las conclusiones, recomendaciones, bibliografia y anexos.



1.1. Descripcion y formulacion del problema

El nivel de influencia de la musica en el ser humano es muy alto, dado que no solo educa sino
recrea ayudando a una mejor sensibilizacion y calidad de vida.

El pasado musical del Pert es de verdadera importancia puesto que nos han dejado nuestros
antepasados diversas melodias, armonias y ritmos. Sin embargo, la ensefianza de la musica es
poca calificada por no contar con instituciones equipadas al nivel competitivo de estos tiempos.
Un claro ejemplo, es el Conservatorio Nacional de Musica que es un equipamiento adaptado para
el funcionamiento de este ya que en un principio fue disefiado para el funcionamiento de un
banco.

El proyecto busca desarrollar un tema poco estudiado en el distrito de San Borja puesto que
no se cuenta con instalaciones educativas especializadas en la ensefianza de la musica.

A pesar que el nivel educativo del distrito de San Borja se ubica entre uno de los mas altos en
comparacion con todos los distritos de Lima (Figura N° 1) y que el 62% de la poblacion ha
logrado obtener el nivel educativo superior se evidencia que para la demanda de personas que
desean estudiar musica existen muy pocas academias y/o centros que dictan “talleres de danza,
musica y canto”.

POBLACION EN EDAD ESCOLAR, 2011

17-24 (EDUCACION 3-5 (EDUCACION
SUPERIOR) r  INICIAL)
47% [ 11%
12-16 (EDUCACION \\ 6-11(EDUCACION
SECUNDARIA ) “  PRIMARIA)
21[}.-0 21 Ofb

Figura 1. Poblacion en Edad Escolar, segiin grupo de edad
Fuente: Plan de Desarrollo Concertado 2011 — 2016 (San Borja)



Por tal razén, es necesario concebir equipamientos con ambientes funcionales donde se

desarrollen actividades de manera Optima.

Es evidente entonces que existe deficiente infraestructura para el aprendizaje de la musica en
el distrito de San Borja, tal como evidencia en el arbol de problema (figura N° 2). Una de las
principales causas para este problema es la ausencia de infraestructura adecuada y escaso
mobiliario requerido por tal motivo existe una ausencia de formacion musical y esto conlleva a

que los pobladores no aprovechen su tiempo en actividades culturales y/o artisticas.

Por otra parte, una de las causas en el Peru, es la inexistencia de normas para el disefio de
infraestructura de aprendizaje musical por tal motivo cuando se desea implementar ese tipo de
infraestructura se requiere acudir a normas extranjeras y adecuarlos al contexto para poder

obtener una infraestructura adecuada siguiendo los criterios de iluminacion, ventilacion, etc.

Si bien es cierto, actualmente el distrito viene implementando talleres y/o programas de
enseflanza musical, se evidencia un déficit de oferta de programas con respecto a la poblacion

distrital.
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Figura 2. Arbol de Problemas
Fuente: Plan de Desarrollo Concertado 2011 — 2016 (San Borja)

1.1.1. Problema general. ;Como influye la propuesta de una infraestructura arquitectonica
en la mejora del aprendizaje musical en el distrito de San Borja?.
1.1.2. Problemas especificos.
¢ Cuales son los requerimientos y potencialidades del distrito de San Borja para realizar
una propuesta arquitecténica adecuada?.
¢ [Como influye las teorias y disefio del sonido en el disefio arquitectonico de una escuela
Centro de Educacion Musical?.

¢ Cuales son las normas y reglamentos vigentes para el disefio adecuado de un Centro de

Educacion Musical?.



¢ Cuales son los criterios de iluminacion y ventilacion que aseguran un minimo impacto

en el entorno del lugar?.

1.2. Antecedentes

1.2.1. Antecedentes de la ubicacion.

1.2.1.1. Distrito de San Borja:

a. Ubicacion:

El distrito de San Borja se encuentra localizado en la Zona de Lima Central Sur, ocupa 9.96
kilémetros cuadrados, a una altitud 170 m.s.n.m.

Geograficamente el distrito de San Borja se encuentra ubicado en:

Latitud Sur: 12°06° 00” S. Longitud Oeste: 77°01° 00” W.

Tal como se evidencia en la figura N° 3, el distrito de San Borja limita con los siguientes
distritos:

Al Norte: los distritos de San Luis, La Victoria, Ate Vitarte.

Al Este: con el distrito de Santiago de Surco.

Al Sur: con el distrito de Surquillo y Santiago de Surco.

Al Oeste: con el distrito de San Isidro.



N DISTRITO DE SAN BORJA (e LIMA
@ J N METROPOLITANA

LIMITES
NORTE : La Victoria y San Luis
ESTE : Afey Surco
SUR : Surquillo y Surce
ESTE : San Isidro y Surquillo

Figura 3. Ubicacion Geografica San Borja
Fuente: Plan de Desarrollo Concertado 2011 — 2016 (San Borja)

b. Demografia:

En el Plan de Desarrollo Concertado del Distrito de San Borja 2011 -2016, se menciona que
“El Peru al inicio del 2011 tiene una poblacion de 29°797,694 habitantes, y Lima tiene 8°348,403
habitantes, representando el 28.02% de la poblacion del pais, a su vez el distrito de San Borja, de
acuerdo a las proyecciones realizadas al afio 2011 cuenta con 109,098 habitantes, equivalente al
1.30% de la poblacion de Lima Metropolitana. (Municipalidad Provincial de San Borja, 2011,

pag. 14). De acuerdo a lo sefalado lineas arriba, se deduce la siguiente figura N° 4:

POBLACION:

’ s SAN BORIJA
29'797,694 hab. POBLACION:
8'348,403 hab. POBLACION: 109,098 |
REPRESENTA: hab.
28.02% de la REPRESENTA:

poblacién del pais. 1.30% de la
poblacién de Lima.

Figura 4. Poblacion: Pert — Lima — San Borja
Fuente: Elaboracion Propia



De acuerdo a la siguiente figura N° 5, se aprecia un ascendente crecimiento poblacional desde
el ano 1981 al 2011; sin embargo, el incremento es relativamente lento debido presumiblemente
por la baja tasa de fecundidad en el distrito de San Borja. Desde el afio 2008 hasta el 2011 se
evidencia una tasa de crecimiento constante. Si hasta el 2020 la tasa de crecimiento se mantiene,

la poblacion del distrito alcanzaria a los 118 000 habitantes.

/_ EVOLUCION DE LA POBLACION: 1981 - 2011 _‘\\'
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Figura 5. Evolucion de la Poblacion. 1981 -2011
Fuente: Plan de Desarrollo Concertado 2011 — 2016 (San Borja)
De acuerdo al anélisis poblacion del distrito en el afio 2011, la poblacion estd compuesta por

un 44.6% (varones) y un 55.4% (mujeres), tal como se aprecia en la figura N° 6.

™
( POBLACION POR 520, 2041 -

, MUUERES




Figura 6. Poblacion por sexo en el distrito de San Borja
Fuente: Plan de Desarrollo Concertado 2011 — 2016 (San Borja)

Tal como se aprecia en la figura N° 7 y segtin el Plan de Desarrollo Concertado 2011 — 2016,

se observa que. “...los menores de 15 afios (nifios y adolescentes) representan el 24 % de la

poblacion del distrito este grupo etario demanda principalmente servicios educativos y de salud,

el grupo de etario 15 a 64 afos (jovenes y adultos) representan el 60% y demandan

principalmente empleo y vivienda, finalmente los mayores de 65 afos (adultos mayores) son el

16% y demandan principalmente los servicios de seguridad y proteccion social”. (Municipalidad

Provincial de San Borja, 2011, pag. 16)

I ™,
POBLACION POR SEXO SEGUN GRUPOS DE EDADES, 2011
43,645
511,000
40,000 20,273
0,000+ 18,176
11,744
20,0001
B.260
10,000 4
E T T T
HiraE ADDL ERCENTES SINERES AMILTES ABULTOE M
S A

TOTAL 109,098 11,744 6,260
HOMBRES 48,589 6.012 3,109
MUJERES 60,509 5.732 3,191

29,273

12,263
17,010

43,645 18,176
19,264 7,941
24,381 10,235

Figura 7. Estructura Poblacional del distrito de San Borja
Fuente: Plan de Desarrollo Concertado 2011 — 2016 (San Borja)

c. Educacion:



De acuerdo con la figura N° 8, En el 2011 Ia poblacién estudiantil fue de 17 858 personas
(16.4% del total de la poblacion del distrito). Se aprecia que: 11% pertenecen al nivel inicial (1

965 estudiantes), 21% pertenecen al nivel primario (3 750 estudiantes), 21% pertenecen al nivel

secundario (3 750 estudiantes) y 47% pertenecen al nivel superior (8 393 estudiantes).
i ™
POBLACION BEN BEDAD ESCOLAR, 2011
17-24 (EDUCACION 3-5 (EDUCACION
SUPERIOR) - INICIAL)
47% j 11%
II
12-16 (EDUCACICN E-11{EDUCACION
SECUNDARLA) FRIMARIA)
21% 21%
it

S
Figura 8. Poblacion en Edad Escolar

Fuente: Plan de Desarrollo Concertado 2011 — 2016 (San Borja)
Segun la figura N° 9, se aprecia que dentro de la poblacion del distrito de San Borja

comprendido entre las edades de 3 a 24 afios tiene una tasa de asistencia escolar alrededor del

82% que equivale a 25 489 personas y de esta poblacion solo el 18% se encuentra dentro de la

tasa de inasistencia.
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TASA DE ASISTENCIA ESCOLAR

EDAD POBLACION DEL POBLACION TASA DE
DISTRITO QUE ASISTE ASISTENCIA
San Borja 31,087 25,489 82.0
De 3 a 5 afios 3,641 2,942 80.8
De 6 a 11 afios 6,985 6,733 b6.4
De 12 a 16 afios 6,291 6,007 895.5
De 17 a 24 afios 14,170 9,807 §9.2

Figura 9. Tasa de Asistencia Escolar
Fuente: Plan de Desarrollo Concertado 2011 — 2016 (San Borja)

En conclusion, de acuerdo al andlisis educacional del distrito de San Borja, se aprecia que el
distrito presenta un nivel educativo dentro de los mas altos de la provincia de Lima.

1.2.2. Analisis de proyectos referenciales. Dentro del andlisis que se realiz6 se investigaron

1.2.2.1. Proyectos Referenciales Nacionales:

A continuacion en las siguientes tablas (1-4) se muestra el analisis de tres instituciones
nacionales referentes:

Tabla 1
Proyecto Referencial: Escuela de Musica Catolica del Peru

NOMBRE DE LA INSTITUCION: Escuela de Musica Catdlica del Pera

s

Fuente: https://bit.ly/20D27c4
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I. Identificacion

Ubicacion
Geografica

Latitud
Longitud
Departamento
Distrito

Ubicacion Politica

Area del terreno

Provincia
Direccion

-12.165650
-77.025852

Lima

Chorrillos

Lima

Malecén Grau 477
1,005.00 m2

L
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II. Analisis Contextual

Se encuentra ubicada a 40 min del centro de Lima, ya
sea con transporte publico o privado. Por ser una casona
republicana y neo renacentista respeta la cultura y su
pasado manteniendo aun la distribucién anterior.

II1. Analisis Formal

Funciona en la antigua casona de ex propiedad de don
José de la Riva-Agiiero y Osma. Composicion de planta
ordenada bajo un esquema tripartito con patio de ingreso
rodeado del peristilo y reja.

IV. Analisis Funcional

Las aulas tanto tedricas como practicas se encuentran
distribuidas alrededor de los dos patios las cuales
mantienen un asilamiento sonoro que no afecta a los
alrededores.

V. Datos Técnicos

Estado de

Conservacion
Sistema Estructural

Materiales y

Acabados

Predominantes

Bueno

Muros portantes con techo plano horizontal, para su cambio de uso se realizo
un reforzamiento estructural y un aislamiento sonoro en sus instalaciones

En los muros se utiliza el adobe y como acabado el yeso, la madera en los
muros y pisos interiores; mientras que el marmol en pisos exteriores y zdcalos.

Fuente: Elaboracion Propia (datos obtenidos: https://bit.ly/2DjAHVS)

Tabla 2

Proyecto Referencial: Universidad Nacional de Musica

NOMBRE DE LA INSTITUCION: Universidad Nacional de Musica
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Fuente: http://unm.edu.pe/

T (A -

_M-

LA DDD

H'F b g 11 1

f I TR

ol i | Sl

11 mpmeehog 111111111171

1. Identificacion

Ubicacion Latitud

Geografica Longitud
Departamento

Ubicacién Politica Distrito
Provincia
Direccion

Area del terreno

-12.047794 (local central)
-77.031157(local central)

Lima (local central)

Cercado de Lima (local central)

Lima (local central)

Jr. Carabaya 421-435 (local central)

Su local central tiene un area de 980.50m2

ELEVACION FROWTE:

[ -
Dot

FUENTE: INVENTARSC FALS UNI 1951
M g R L7 S B (RS DAL G

II. Analisis Contextual

Su local central se encuentra ubicada a 8 min de la plaza de
armas de Lima, ya sea con transporte publico o privado y
caminando a unos 5 min. Posee una arquitectura
republicana (neoclasica).

III. Analisis Formal

Los dos locales son edificaciones adaptadas, puesto que
fueron disefiados para otros usos, tales como: banco
aleman y vivienda.

La fachada del local central tiene pilastras gigantes, tres
ingresos a desnivel con timpanos que marcan la altura del
primer cuerpo, ritmo uniforme de ventanas sugieren vanos
verticales. En el eje y coronando la fachada, el
entablamento, un atico y el timpano en arco rebajado
completan la composicion.

IV. Analisis Funcional
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Poseen recintos adaptados y por tal motivo no cumple con
los espacios adecuados para el desarrollo y
desenvolvimiento adecuado de los estudiantes.

El local central tiene dos pisos y un sétano.

V. Datos Técnicos

Estado de

iy Regular (En su local de Carabaya no cuentan con adecuadas aulas practicas y
Conservacion

sus ascensores estan malogrados)

Sistema Estructural | Local central cuenta con porticos y techo plano horizontal

Materiales o .. e

Acabados y El local central en el cimiento, sobre cimientos y muro se utilizé el concreto
. armado, en los pisos interiores loseta 0 marmol. Tiene un cerco de bronce

Predominantes

Fuente: Elaboracion Propia (datos obtenidos: https://bit.ly/2FjfgND, https://bit.ly/2DCGZjw)
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Tabla 3
Proyecto Referencial: Conservatorio Regional de Musica Luis Duncker Lavalle-Arequipa

NOMBRE DE LA INSTITUCION: Conservatorio Regional de Misica Luis Duncker Lavalle

U T ) N

-

Fuente: https://i.ytimg.com/Vi/ijYBOZouoU/maxresdefult.jpg

1. Identificacion

S, . Latitud -16.378308
Ubicacion Geografica Longitud 71.579706
Departamento Arequipa
Ubicacion Politica DIStr,l to, Arequ¥pa
Provincia Arequipa
Direccion Av. San Martin 702
Area del terreno 10 598.35 m2

II. Analisis Contextual - Funcional

La infraestructura se ha disefiado en tres modulos, en principio solo esta construido el primer modulo.
El primero, esta destinado para Formacion General: posee 10 aulas, bateria de servicios higiénicos

damas y varones, y servicios higiénicos para discapacitados.

En el Il moédulo se ubica los Servicios Complementarios: tiene sala de lectura-biblioteca, depdsito de
libros, hall de ingreso, sala de cOémputo-internet, 02 oficinas administrativas, bateria de servicios
higiénicos damas y varones, servicios higiénicos para discapacitados; sala de lectura-hemeroteca,
deposito de revistas-hemeroteca, hall de ingreso, hemeroteca, videoteca y fonoteca, 2 oficinas

administrativas bateria de servicios higiénicos damas y varones.

En el Il moédulo, esta la Zona de Ensayo Musical, distribuyéndose las salas de musica por especialidad
(guitarra eléctrica, guitarra clasica, mandolina, acordeon, piano, canto, luteria y ensamble, almacén de

instrumentos musicales, depdsito y caferia.

III. Datos Técnicos

Estado de Conservacion Bueno

Sistema Estructural Sistema aporticado

Materiales y Acabados La infraestructura es de concreto tarrajeado y pintado con amplias
Predominantes ventanas.

Fuente: Elaboracion Propia (Datos obtenidos de: https://bit.ly/2DnIb9B)
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Proyecto Referencial: Conservatorio Regional de Musica Carlos Valderrama

NOMBRE DE LA INSTITUCION: Conservatorio Regional de Musica Carlos Valderrama

B == e

wurmnm;nm MUSICA DEL NORTE PUBLICO g3~
" Barlod Valdereamwea”

Fuente: https://bit.ly/2B6wlyM

1. Identificacion

Ubicacion Latitud

Geografica Longitud
Departamento

Ubicacion Politica Distr.i to.
Provincia
Direccion

-8.109936
-79.028004

La Libertad

Trujillo

Trujillo

Jr. Independencia 572
4 973m2

Area del terreno

II. Analisis Contextual

Ubicada a 5 min de la plaza de armas de Trujillo, ya sea
con transporte publico o privado y caminando a unos 2 min.
Infraestructura limitada para recibir un gran numero de
alumnos con ambientes no acondicionados acUsticamente
para el desarrollo de actividades, tampoco no tienen cuentan
con servicios complementarios.

III. Analisis Formal

Es una infraestructura adaptada para este uso, la cual
cuenta con 14 aulas de enseflanza, los cuales se encuentran
en una situacion precaria.

IV. Analisis Funcional

La infraestructura cuenta con 5 zonas: zona de
administracion, zona de servicios, zona académica, zona
complementaria y zona de estacionamiento. Tiene un area
techada total de 4535m2 y un area libre (40%) de 1989 m2.

V. Datos Técnicos

Estado de
Conservacion Regular

Fuente: Elaboracion Propia (Datos obtenidos de: https://bit.ly/2RS3nZa)
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1.2.2.2. Proyectos Referenciales Internacionales:
A continuacion en las siguientes tablas (5-7) se muestra el analisis de tres instituciones
nacionales referentes:

Tabla 5
Proyecto Referencial: Ciudad de la Musica Francia

NOMBRE DE LA INSTITUCION: Ciudad de la Musica

Fuente: http://obrasweb.mx/pritzkers/2013/12/09/christian-de-portzamparc-1994

1. Identificacion

Ubicacion Latitud 48.889503
Geografica Longitud 2.393828
Ciudad Paris
Ubicacion Politica Pais Francia
Direccion 221 Avenue Jean Jaurés
Area del terreno 34.000 m?2

I1. Analisis Contextual

Hay diferentes opciones para llegar a la ciudad de la musica,
ya sea con el Metro: Porte de Pantin (ligne 5) la Tranvia: Porte
de Pantin (3B) o el Bus: 75 -151 — N 13 — N 140.

II1. Analisis Formal

El proyecto surgio del deseo de aunar en un solo edificio el
Conservatorio de Paris y su Museo de Instrumentos Musicales,
con sus salas de conciertos y ensayo con todos los espacios
necesarios para los equipos destinados a la ensefianza y difusion
de la musica.

Inspirado en las conchas marinas, con una gran calle
acaracolada que organiza los espacios creando espacios abiertos,
luminosos, disefiados para facilitar encuentros.
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IV. Analisis Funcional

La Ciudad comprende:

¢ Anfiteatro.

e Sala de conciertos, totalmente modulable, pudiendo acoger
de 800 a 1.500 espectadores.

Museo de la musica

Salas de exposiciones.

Talleres y aulas.

Espacios de documentacion.

V. Datos Técnicos

Estado de
Conservacion Bueno
Su estructura es de concreto reforzado con elementos metalicos a gran escala

Sistema Estructural . . o
que hacen manifiesto de su monumentalidad y posee grandes luces interiores

Fuente: Elaboracion Propia (Datos obtenidos de: https://bit.ly/20MaFMa)

Tabla 6
Proyecto Referencial: Casa de Musica Portugal

NOMBRE DE LA INSTITUCION: Casa de Musica

Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/765373/casa-da-musica-oma

1. Identificacion

.. . Latitud 41.158575
Ubicacion Geografica Longitud 2630686
Ciudad Porto
Ubicacion Politica Pais Portugal
Direccion Av. da Boavista 604-610
Area del terreno 22000.0 m?

II. Analisis Contextual

Se puede llegar mediante transporte publico tomando el
Metro en la ciudad de Oporrto que te lleva a la estacion de la
Casa da Musica.

III. Analisis Formal
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Su armazon es practicamente cuadrada pero la recubren
las paredes de concreto como una “piel” que hace verla
como un elemento totalmente abstracto con aristas diferentes
e inclinadas.

Tiene fachadas de vidrio corrugado en ambos extremos,
abriendo el hall de conciertos a la ciudad, y convirtiendo a
Porto en un dramatico telon para las actuaciones.

IV. Analisis Funcional

Concebido como una simple masa ahuecada de un
extremo al otro extremo a partir de la forma sélida del
edificio, la Casa da Musica también contiene un espacio de
actuacion mas pequeio mas flexible- sin asientos fijos, diez
salas de ensayo, estudios de grabacion, un area educativa, un
restaurante, una terraza, bares, una sala VIP, zonas de
administracion, y un parking subterraneo para 600 vehiculos.

V. Datos Técnicos

Estado de

Conservacion Bueno

Sistema Estructural

A base de concreto reforzado

Fuente: Elaboracion Propia (Datos obtenidos de: https.//www.archdaily.pe/pe/765373/casa-da-musica-oma)

Tabla 7

Proyecto Referencial: Ciudad de las Artes

NOMBRE DE LA INSTITUCION: Ciudad de las Artes

Fuente: https://bit.ly/2B6FVCI

1. Identificacion

Ubicacién Geogrifica Latlt‘_‘d
Longitud
Ciudad

Ubicacion Politica Pais
Direccion

Area del terreno

-22.998948
-43.365796
Rio de Janeiro
Brasil

Av. das Américas, 5300 - Barra da Tijuca
95 000 m?
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II. Analisis Contextual

Si se quiere ir en transporte publico, hay que coger un
autobus que vaya hasta Barra Shopping o hasta la Terminal de
Autobuses Alborada. Desde el Barra Shopping hay que
atravesar la autopista por el paso a desnivel que esta unos
metros mas adelante (Shopping New York) y dirigirse a la
terminal Alborada en cuya parte central se encuentra el acceso
subterrdneo a la Ciudad de las Artes.

III. Analisis Formal

Es un punto focal que interactiia con los edificios que se
encuentran a orilla del mar, sin embargo el edificio es notorio
por su tamaiio y volumen ya que es un elemento solitario y
con una ubicacidn urbana ideal para que sobresalga.

IV. Analisis Funcional

El hall de la entrada de este enorme centro cultural es un
amplio espacio lleno de pasillos, escaleras, pasarelas y
ventanas, que conducen al publico a través de los diferentes
niveles del teatro principal.

Dentro de la Ciudad de las Artes de Rio de Janeiro
(conocida por los lugarefios también como Ciudad de la
Musica) hay un gran teatro llamado la Gran Sala, con
capacidad para 1250 personas, un Teatro de Camara para 439
espectadores, una Galeria de Arte, una Sala de Musica
Electroacustica, tres cines, salas multiusos y salas de ensayo
con espaciosos camerinos para brindar comodidad a los
artistas. Las salas de espectaculos estan actisticamente
aisladas.

V. Datos Técnicos

Estado de
Conservacion

Sistema Estructural

Bueno

Es una estructura sélida construida a base de concreto reforzado en su
mayoria, sostenida por columnas que se ocultan con las formas curvas de toda
la edificacion.

Fuente: Elaboracion Propia (Datos obtenidos de: https.//bit.ly/20KefGq)
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1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo general. Disenar un proyecto arquitectonico de un Centro de Educacion
Musical, que influya positivamente en el aprendizaje musical cumpliendo los requerimientos de
funcionalidad, habitabilidad y confort; que permitan el desarrollo cultural y habilidades en el

tema musical en el distrito de San Borja.

1.3.2. Objetivos especificos. Se plantearon los siguientes objetivos especificos:

¢ Identificar el contexto sociocultural del distrito de San Borja y asi determinar los
requerimientos y las potencialidades del lugar para realizar una propuesta arquitectonica
apropiada.

¢ Analizar las teorias y disefio del sonido en espacios musicales para una adecuada
distribucion de areas que permita un adecuado funcionamiento.

¢ Determinar y aplicar las normas y reglamento vigentes en el proceso de disefio de un
Centro de Educacion Musical.

¢ Organizar y desarrollar una propuesta arquitectonica tomando en cuenta los criterios de

iluminacién y ventilacion asegurando un minimo impacto en el entorno del lugar.

1.4. Justificacion del Tema

En nuestro pais, se evidencia la necesidad de implementar espacios adecuados donde se
impartan la ensefianza de educacion musical, el cual ayude a mejorar su calidad de vida ya que la
musica beneficia hacia una adecuada formacion progresiva del individuo.

Actualmente, la incidencia de que los adolescentes se encuentran inmersos en constantes

problemas (alcoholismo, drogadiccidn, etc.) es muy alto; careciendo ellos de medios adecuados
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para su desarrollo integral. Sin embargo, la ensefianza musical surge como una alternativa que
proporciona un estilo de vida sano transmitiendo y canalizando sus emociones a través de ella.

Por esta razon, se busca implementar un Centro de Educacion Musical que satisfaga las
necesidades socioculturales de la poblacion encaminando asi el surgimiento de nuevos proyectos
que busquen el desarrollo integral del individuo.

El lugar para implementar el proyecto arquitectonico es estratégico dado que se encuentra
situado entre las vias principales de Av. San Luis y Av. Angamos Este. Por esta razon, tanto la
poblacion del distrito como las aledafias podran tener acceso a las instalaciones.

El Centro de Educacion Musical, dentro de sus instalaciones brindara a la poblacion la

ensefanza de instrumentos como: viento, cuerda, percusion y electronicos.

1.5. Hipétesis

1.5.1. Hipotesis general. El proyecto arquitectonico de un Centro de Educacion Musical
influye positivamente en el aprendizaje musical cumpliendo los requerimientos de funcionalidad,
habitabilidad y confort; que permitan el desarrollo cultural y habilidades en el tema musical en el

distrito de San Borja.

1.5.2. Hipotesis especificas. Se plantearon las siguientes hipotesis especificas:
¢ El contexto sociocultural, los requerimientos y las potencialidades del distrito de San
Borja influyen positivamente en la realizacién de una propuesta arquitectonica apropiada.
¢ Las teorias y disefio del sonido en espacios musicales influyen positivamente en la
adecuada distribucion de areas que permita un adecuado funcionamiento del Centro de

Educacion Musical.
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¢ Las normas y reglamento vigentes influyen positivamente en el proceso de disefio de un
Centro de Educacion Musical.

¢ Los criterios de iluminacion y ventilacion elegidos aseguran un minimo impacto en el
entorno para desarrollar la propuesta arquitectonica de un Centro de Educacion Musical

del distrito de San Borja.
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II. MARCO TEORICO
2.1. Marco Referencial
2.1.1. Marco Referencial
2.1.1.1. La inteligencia musical
“La musica es una manifestacion del espiritu humano similar al lenguaje. Sus mas grandes
representantes han trasmitido a la humanidad mensajes imposibles de expresar en ninglin otro
lenguaje. Si deseamos que todo ello no se transforme en un tesoro muerto, debemos esforzarnos

al maximo para lograr que el mayor numero posible de personas comprenda su idioma”. Zoltan

Kodaly.

A. Definicion

Es una de las teorias multiples planteadas por Gardner, la musica es aquel arte que se
encuentra intrinseco en el ser humano. Es un lenguaje auditivo que emplea tres componentes
basicos: tono, ritmo y timbre que al lograr combinarlos se aprecia la variedad musical.

En el informe Las Inteligencias Multiples de Howard Gardner: Unidad piloto para propuesta
de cambio metodolégico, Gamandé sefiala que la inteligencia musical: “...esta relacionada con la
habilidad para discriminar, asimilar y expresar diferentes formas musicales, también para
apreciar y distinguir diferentes tonos, ritmos y timbres...Se utiliza para cantar una cancion, para
componer una melodia, para tocar un instrumento...Un ejemplo de inteligencia musical alta la
poseen los musicos o los compositores”. (Gamandé Villanueva, 2012, pag. 16)

La musica ayuda a crear un entorno emocional positivo dado que la musica y las emociones

se encuentran estrechamente conectados.
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B. Caracteristicas

Existen algunas caracteristicas para evidenciar que el individuo desarrolle su inteligencia

musical, las cuales son:

e Manifiesta el interés por la variedad de sonidos.

e Utiliza la musica y los sonidos en su aprendizaje.

e Se encuentra interesado por aprender diferentes tipos de musica.

e Expresa diferentes emociones al estar en contacto con la musica.

e Selecciona y extrae informacion referente a la musica.

e Tiene destrezas en tocar algiin instrumento musical.

e Utiliza los ritmos y el sentido musical en sus comunicaciones.

C. Teoria del aprendizaje Musical

La teoria del Aprendizaje Musical (Music Learning Theory) fue creado por Edwin E. Gordon,
esta sefiala que: ““...La musica es exclusiva a los humanos. Igual que las demas artes, la musica
es tan basica al desarrollo y existencia del ser humano como lo es el lenguaje. A través de la
musica, el nifio gana conocimiento sobre si mismo, sobre otros, y sobre la vida misma. Quizas
aun mas importante, le hace mas capaz de desarrollar y sostener su imaginacion. Sin la musica,
la vida seria inhdspita. Ya que no pasa ni un sélo dia sin que oiga o participe en alguna musica,
le es ventajoso entender la musica tanto como pueda. Como resultado, conforme vaya
madurando, aprenderd a apreciar y escuchar musica y a tomar parte de aquella musica que
considera buena. A causa de esta consciencia cultural, vera mas significado a su vida. (Gordon ,
1990, pags. 2-3)

De acuerdo a la figura N° 10, La Teoria del Aprendizaje Musical se sigue una serie de

procedimientos y pasos para un correcto aprendizaje de la musica:
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2°PASO 3°PASO 4° PASO

*Distiguen y *Reconocen *Improvisan sus
gjecutan los patrones como: el propios patrones y
patrones modo, la funcion serie de patrones
aprendidos IS tonal. la metricao

«Utilizait silabas B |a funcion ritmica.
tonales y ritmicos. *Realizan patrones

€1 Serie

3° PASO 6° PASO 7° PASO

+ Aprenden a *Leen y escriben *Reconoce patrones
asociar los serie de patrones tonales y ritmicos
patrones tonales y ritmicos ¢ identificando
aprendidos con su CON Comprension modo y metrica.
forma C‘SCi'ltEl dCl IﬂOdD‘ Y la *Crean ¥ componen

metrica musica

8° PASO
= Aprenden
mformacion
teorica, tales
como: (los

mtervalos, los
tonos, los
semitonos de las
escales, el circulo
de 5as.etc.)

Figura 10. Pasos del aprendizaje de la muisica
Fuente: Elaboracion propia (Datos tomados de: https:/bit.ly/2quaOKu).

2.1.1.2. La ensenianza de la musica

La importancia de la musica es muy valorada en los grupos sociales e influye en el
pensamiento humano puesto que es un vehiculo donde se transmiten emociones y sentimientos.

Sin embargo, el Disefio Curricular Nacional no le brinda la importancia debida y su presencia
solo se nota en eventos escolares evitaindose asi la ensefianza de los instrumentos musicales.

La ensefianza de la musica en las instituciones educativas es considerada como un arte
agradable que se puede estimular mediante actividades fuera del aula, como: participacion en los

coros, bandas, etc. Dicho esto, la musica desde hace muchos afios se sigue considerando con una
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actividad complementaria dentro de las instituciones educativas a pesar que se tiene
conocimiento que este contribuye en el desarrollo integral del individuo.

Si bien algunas instituciones educativas han institucionalizado la musica dentro de su sistema
educativo; a pesar de ello, al estudiante solo les brindan una formacién bésica y no ayudan a
potencializar sus talentos.

La importancia de la musica en el transcurso de los afios ha ido cambiando, actualmente es
considerado como produccion de conocimientos tanto particulares como distintivos. Para un
adecuado acceso al saber musical se debe estar en constante practica ya sea por: composicion,

ejecucion o audicion (véase figura N° 11)

mmw COMPOSITOR

* Realizan una creacion musical mediante un proceso mental los
cuales implican ciertas actividades cognitivas.

. EJECUCION

* Realizan una adecuada lectura de la partitura desarrollando
actividades cognitivas vinculados con su conocimiento base del
lenguaje musical.

* Realizan una interpretacion adecuada de acuerdo a sus actividades
cognitivas musicales.

Figura 11. Practicas del saber musical
Fuente: Elaboracion propia

Los tres tipos de practicas del saber musical buscan el desarrollo cognitivo y el conocimiento
musical, por eso deben estar interrelaciones entre si para un adecuado aprendizaje.
Pues bien, si la musica se considera como fomento de la produccion del conocimiento

desarrollando actividades cognitivas, entonces se debe fomentar e incentivar su inclusion en el
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Disefio Curricular Nacional fomentando su ensefianza tanto en las instituciones publicas como

privadas.

2.1.1.3. Importancia de la enseiianza musical
La musica es muy importante dentro de la educacion puesto que ayuda al desarrollo integral

del individuo. La importancia de la ensefianza musical se evidencia en los siguientes puntos:

Rl’-‘fl'l.l’-‘m Ia HtEﬂ&ﬁh V Ia sEstimula dreas del cerebro que dificilmente se pueden ejercitar de otra
concentracion manera.

Incremento de la seguridad

en uno mismo y facilidad sincrementar la autoconfianza y contribuir en la solucion de los
para socializar problemas de falta de autoestima

Incremento de la memoria y

*Potencian la creatividad y la agilidad mental, facilitando la solucion de

la creatividad problemas de forma imaginativa.

Desarrollo de habilidades

T ¢Estimula el desarrollo de un conjunto de capacidades motoras
motoras y ritmicas.

Reduce el estrés. sAyuda a generar endorfinas y mejora el desarrollo del drea cerebral
implicada en la motivacion, el placer y la recompensa.

Figura 12. Beneficios de la Ensefianza Musical
Fuente: Elaboracion propia (Datos tomados: https://bit.ly/2xffelc)
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2.1.1.4. Relaciones entre la musica y arquitectura

A. La musica

“La musica es una de las expresiones creativas mas intimas del ser, ya que forma parte del
quehacer cotidiano de cualquier grupo humano tanto por su goce estético como por su caracter
funcional y social. La musica nos identifica como seres, como grupos y como cultura, tanto por
las raices identitarias como por la locacioén geografica y épocas histdricas. Es un aspecto de la
humanidad innegable e irremplazable que nos determina como tal” (Angel, Camus, & Mansilla,
2008, pag. 1)

Los sonidos y los silencios son los elementos basicos de la musica.

En su guia Teoria de la musica, Guevara sefiala que el sonido se define como: “... la
sensacion producida en el oido por la puesta en vibracion de cuerpos sonoros. Debemos entonces
diferenciarlo del ruido, y esto se logra a través de la medicion. El sonido puede ser medido en sus
propiedades mientras que el ruido no puede ser medido en todas”. (Guevara Sanin, 2010, pag. 6)

El sonido tiene las siguientes propiedades:

La altura: Cantidad de vibraciones que un cuerpo sonoro produce en un segundo. Existen los

sonidos agudos y graves.

LAALAAARALL
T

Figura 13. Propiedades del sonido: Altura
Fuente: Teoria de la musica (Datos tomados: https://bit.ly/2xffelc)

La intensidad: Viene representado por la fuerza de la onda equivalente a la amplitud y

volumen.
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Figura 14. Propiedades del sonido: Intensidad
Fuente: Teoria de la musica (Datos tomados: https://bit.ly/1FMzX56)

La duracion: Representa al espacio temporal del sonido desde su aparicion hasta su

extincion.

El timbre: Permite distinguir la procedencia del sonido (voces o instrumentos) de acuerdo a la

forma de ondas.

B ATAYE T

AW W ;.mﬁ.; N \, A |

Figura 15. Propiedades del sonido: Timbre
Fuente: Teoria de la musica (Datos tomados: https://bit.ly/1FMzX56)

B. Principios organizativos musicales

Como se puede apreciar en la figura N° 16, encontramos la melodia, la armonia y el ritmo

como principios fundamentales de la musica.



e Conjunto sucesivo
de notas.

* Es de caracter
horizontal.

e Contiene sonidos
con diferentes
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La armonia El ritmo

* Combinacion de
diferentes sonidos
armonicos.

* Relacionada con la
melodia.

¢ Es de caracter

frecuencias.

» Relacionada al
ritmo.

vertical

Figura 16. Principios organizativos musicales
Fuente: Elaboracion propia

* Es independiente.

e Flujo de
movimiento
producido por
diferentes medios.

e El compases la
unidad
fundamental.

El ritmo es un principio organizativo que también se encuentra en la arquitectura el cual se

expresa mediante la repeticion de patrones, formas, materiales y colores.

C. Caracteristicas de relacion

Existen varias caracteristicas que ayudan a verificar la relacion que existen entre la

arquitectura y la musica, dentro de los que tenemos: altura, horizontalidad, verticalidad, ritmo y

la repeticion.

ALTURA VERTICALIDAD HORIZONTALIDAD RITMO
- e Distancia vertical e Es la caracteristica e Es la caracteristica de e Es la repeticion
- de un punto de moverse en la  moverse en la linea de patrones,
E linea vertical. horizontal. formas,
= e Sustraccion: e Adicion: Agregar una materiales y
= remover o quitar  cantidad y/o colores.
= algo. proporcion.

e Frecuencia del e Conrespectoala e Conrespecto a la e Organizacion de
£ sonido con lo melodia. armonia. la duracién de
N referente a su los sonidos.
= gravedad o

agudeza.

Figura 17. Caracteristicas entre arquitectura y musica
Fuente: Elaboracion propia
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2.1.1.5. Diseiio acustico

A. Efectos de la Energia Sonora

Para un buen disefio arquitectonico muy aparte de definir adecuadamente el volumen y la
forma se debe tener en cuenta el uso de materiales adecuados en el revestimiento de los recintos
planteados.

Depende de los tipos de materiales se describen los efectos sobre la energia sonora:

Absorcion del sonido: Utilizan los materiales absorbentes (resonadores) para reducir la
energia de las ondas sonoras.

Entre los principales materiales absorbentes se encuentran: lana de vidrio, lana mineral,
espuma a base de resina de melanina, espuma de poliuretano.

En el proyecto “Centro de Educacion Musical” se utilizaron materiales absorbentes (lana de
vidrio) suspendidos en el techo.

Reflexion del sonido: Existencia de elementos reflectores (materiales lisos, no porosos y
rigidos) que reflejan la energia sonora en la zona de publico.

Difusion del sonido: Utilizacion de difusores del sonido para repartir en forma uniforme la
energia sonora.

Segun el libro Disefio Actstico de Espacios Arquitectonicos, Carridon se deduce lo siguiente:

¢ En caso de material absorbente, la energia reflejada es minima.

e En caso del elemento reflector, la energia reflejada es mucho mayor y esta concertada
alrededor de la direccion de reflexion especular.

e En el caso del elemento difusor, la energia reflejada es elevada y esta repartida de forma

uniforme en todas las direcciones de reflexion. (Carrion Isbert, 1998, pag. 123).
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Niveles Sonoros: Es la intensidad del sonido que alcanza en un momento dado. La unidad de

medida se dan en decibelios (dB) y varia entre 0 (umbral de audicion) y 120dB (umbral de dolor)

Tiempos de Reverberacion: Tiempo que transcurre una determinada intensidad de sonido.

Distribucion del sonido: Son las rutas que el ruido transita dentro de un recinto

C. Estrategias Técnicas para el aislamiento Acustico

Aislamiento de Paredes: Es el nivel de aislamiento que tiene la pared de acuerdo a la

propiedad fisica del elemento.

De acuerdo a la siguiente figura N° 18 se muestra los siguientes tipos de aislamiento de

paredes:

TIPOS CONCEPTO

VENTAJAS

DESVENTAJAS

¢ Es aquella particion
donde las 2 caras de
las paredes se
encuentran
conectadas

Particiones Simples

* Ajslamiento de alto
nivel(de acuerdo a
la densidad del

material)

* No siempre es viable
aumentar la masa

¢ Crear un sistema
con dos tabiques y

Particiones Dobles una camara de aire

® Aislamiento mas
eficiente por el
material absorbente
utilizado en la
cavidad del aire

* Mayor masa utilizada

¢ Participacién con
mayores elementos
(ventanas, puertas y
muros)

Particiones
Compuestas

e Aislamiento
optimo de acuerdo
a un disefio previo

e Si existe perdida de
transmision se
disminuye el
aislamiento total

Figura 18. Aislamiento de Paredes

Fuente: Elaboracion propia (Datos tomados de: https://bit.ly/2SLIC3W)
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Elementos Alternos: Es el aislamiento respectivo que se tiene de un respectivo pafio de

muro, considerando el aislamiento de ventanas, puertas, techo y via estructural (figura N° 19).

TIPOS CARACTERISTICAS VENTAJAS DESVENTAJAS
» Aislamiento acustico * 51 es » Susceptible s1
Aislamiento de bajo. Aislamiento existen aberturas.
Ventanas # Debe tener una buena doble es mas
hermeticidad. eficiente.
e Participacion que bajael  * 51 se tiene * Debe tener
Aislamiento de aislamiento sonoro. aislamiento sellamiento para
Puertas doble sera mas mayor efectividad.
eficiente.
¢ Ajzlamiento de la  Funciona como +Las instalaciones
transmisidn por via medida de de iluminacion v
aérea. control de orificios para
* Reducir los tiempos de ruido. cables representan
reverberacion con la e Tiene la una via directa
implementacion de ropiedad de para el sonido.
Eche foante elefnentns absorbentes Emﬁcipaciﬁn
acusticos. doble.
» Medida
complementaria
al aizslamiento
del ruido.
# Se aisla las conexiones * Solucion «Para que sea
rigidas entre elementos efectiva para efectiva debe tener
Aislamiento de que puedan transmitir recintos con un desacople
ruido por via energia cinética deunoa  alto flujo de estructural
estructural otro, disipando las personas. eficiente.

vibraciones

Figura 19. Aislamiento de Paredes
Fuente: Elaboracion propia (Datos tomados de: https:/bit.ly/2SLIC3W)
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2.1.2. Marco Conceptual

2.1.2.1. Conceptos del proyecto.

Escuela.Institucion educativa donde se brinda servicios para el aprendizaje y desarrollo integral del

individuo.

Centro de Educacion Musical Institucion publica y/o privada donde se imparte la formacion

y la ensefianza de alglin instrumento musical.

La musica. Es la combinacion de sonidos en un determinado tiempo la cual es interpretada de

diferente manera de acuerdo a la percepcion del individuo.

El ritmo.Considerado como un elemento de la musica, es una serie de sonidos que se repiten
en un determinado tiempo. Varian entre el nivel de intensidad (fuerte o débil) o su duracién

(largo o corto).

La melodia. Es la sucesion de un conjunto de sonidos, las cuales se encuentran acompanados

de un ritmo dando asi lugar a una idea musical.

El sonido. Vibracion mecanica que se propaga a través de un medio material elastico y denso
(habitualmente el aire), y que es capaz de producir una sensacion auditiva. De dicha definicion se
desprende que, a diferencia de la luz, el sonido no se propaga a través del vacio y, ademas, se

asocia con el concepto de estimulo fisico. (Carrion Isbert, 1998, pag. 27)

Auditorio. Ambiente utilizado para actividades sociales tales como: conferencias, conciertos,

recitales, etc; al que asisten un publico a escuchar u observar dicho evento.
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2.1.2.2. Conceptos de diserio.

Acustica. Es la propagacion y difusion de ondas sonoras a través de ciertos materiales ya sea

tanto liquidos, solidos y/o gaseosos.

Control del ruido. Son las técnicas o medios utilizados para un adecuado confort ambiental,

obteniendo en el ambiente un nivel sonoro apropiado.

Confort acustico. Se define como el nivel sonoro que no causa dafo a la salud, no incomoda

o perturbe al individuo dentro del recinto.

Aislamiento acustico. Conjunto de técnicas y/o materiales utilizados para combatir la

transmision del ruido dentro de un recinto.

2.1.3. Marco Normativo e Institucional para el Disefio Arquitectonico

2.1.3.1. Normas Internacionales.

Documento Bdsico (DB) de Proteccion frente al ruido.El c6digo Técnico de la Edificacion
del Gobierno de Espaiia presenta un Documento Basico (DB) donde se busca establecer las
condicionantes, reglas y procedimientos que deben cumplir las edificaciones para no producir

consecuencias y/o molestias a los usuarios.

Norma Basica de la Edificacion NBE-CA-81 sobre Condiciones Acusticas en los edificios.
Real Decreto del Gobierno de Espana aprobado para establecer las condicionantes normativas
minimas de un edificio protegiendo asi a los ocupantes de las molestias ocasionadas por los

ruidos.
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2.1.3.2. Normas Nacionales.

Reglamento Nacional de Edificaciones. Se analiz6 y estudi6 las siguientes normas necesarias
del reglamento:

Norma A.010: Condiciones Generales de Disefo.

Norma A.040: Educacion.

Norma A.120: Accesibilidad para personas con discapacidad.

Norma A.130: Requisitos de seguridad.

Ordenanza N° 306 -2004 — MSB: Sobre prevencion y control de ruidos molestos en el

distrito de San Borja:

La siguiente ordenanza ayuda a controlar y prevenir ruidos dentro de edificaciones

construidas en el distrito de San Borja.
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I1I. METODOLOGIA
3.1. Tipo de Investigacion
3.1.1. Tipo
La presente investigacion: “Centro de Educacion Musical” emplea el método descriptivo,
describe los requerimientos necesarios para disefiar un centro musical mediante el analisis de
otros equipamientos educativos especializados en la ensefianza de la musica.
La investigacion se formara como precedente para futuros proyectos puesto que ha tomado

como referencia las similitudes y diferencias con otros proyectos estudiados.

3.1.2. Disefio
La presente investigacion: “Centro de Educacion Musical” es una investigacion Cualitativa de
tipo Descriptivo, debido a que implica tanto observar y describir el comportamiento de la

poblacion con respecto a la nueva infraestructura planteada.

3.1.3. Nivel
La presente investigacion: “Centro de Educacion Musical” utiliza un estudio No
Experimental, puesto que se observaron los sucesos ocurridos en el contexto real para después

analizarlo.



3.1.4. Método
3.1.4.1. Esquema metodologico. La investigacion presenta el siguiente esquema

metodoldgico (Figura N° 20):

ELECCIONY _
DELIMITACION DEL

- OBJETIVOS

*Generales.

* Planteamiento del

*El investigador de
problema.

acuerdo a su # Especificos.

experiencia opta por
una problematica que
le interesa indagar .

* Justificacion e
importancia.

# Alcances y limitaciones.
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PROPUESTA

MARCO TEORICO

ARQUITECTONICA

s Conceptualizacion.
* Zonificacion

* Organigramas.

e
* Antecedentes del
problema.

* Definicion de estudio.
* Metodologia.
s Fuentes consultadas.

*Bases tedricas.
*Programa *Bases conceptuales.

Arguitectonico.

Figura 20. Esquema Metodologico
Fuente: Elaboracion propia

3.2. Ambito temporal y espacial

En la presente investigacion: “Centro de Educacién Musical” cumplié con las normas y
reglamentos establecidos por la Universidad Nacional Federico Villarreal para la elaboracion de
la tesis.

3.2.1. Ambito temporal

La informacién obtenida en la presente investigacion: “Centro de Educacion Musical” fueron
considerados dentro del periodo 2017-2019 obteniendo documentos e informacién adecuada a

nuestra investigacion.
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3.2.2. Delimitacion espacial

La informacién obtenida en la presente investigacion: “Centro de Educacion Musical” se
desarroll6 en el ambito del distrito de San Borja, Provincia de Lima y Departamento de Lima.
3.3. Variables

En la presente investigacion: “Centro de Educacién Musical” se encuentran las siguientes

variable independiente y variable dependiente.

VARTABLES DIMENSIONES ITEMS INSTRUMENTO
Criterios ¢ Azoleamiento | # Fichas
ambientales +Vientos

PROYECTO . «Precipitacion _

ARQUITECTONICO quumm}mltos «Entorno ¢ Fichas
DE UN CENTRO para el disefio de |eViabilidad
DE EDUCACION | Ut Proyecto
MUSICAL Provecto ¢ Zonificacion | » Guia de
arquitectdnico *Proyecto observacion
arquitectonico | (para planos ¥
E10)]
Caracteristicas y [eOrganizacion | e Guia de
funciones del | de la observacion
aprendizaje informacion.
AD [ZAJE musical -mtica
MUSICAL musical.
Componentes del |#Elementos del | « Guia de
aprendizaje lenguaje observacion
musical musical

Figura 21. Operacionalizacion de variables
Fuente: Elaboracion Propia




3.4. Poblacion y muestra

3.4.1. Poblacion

En la presente investigacion: “Centro de Educacién Musical” participaron toda la poblacion

40

etaria de 18-39 afios del distrito de San Borja y de todos los distritos de Lima Metropolitana; que

seguin Censo Nacional 2017 se muestra asi:

Tabla 8
Lima metropolitana 2019: Poblacion por sexo
GRUPO DE TOTAL HOMBRES MUIJERES
EDAD MILES % MILES % MILES %

0-5afos 941.7 8.9 481.3 9.2 460.4 8.6
06 - 12 afios 1102.1 104 5619 10.7 540.2 10.1
13- 17 afios 828.5 7.8 420.4 8 408.1 7.7
18 - 24 afos 13574 128 692.2 13.2 665.2 125
25 -39 afios 26834 255 1348.8 25.7 1334.6 25
40 - 55 afios 2086.5 19.7 1020.1 194 1066.4 20
56 - +anos 1581.3 14.9 722.7 13.8 858.6 16.1
TOTAL 10580.9 100 5247.4 100 5333.5 100

Fuente: INEI.-Estimaciones y proyecciones de poblacién en base al Censo 2017.

Por tanto, la poblacion de la investigacion fue 4040.8 mil habitantes.

3.4.2. Muestra

Dentro de la investigacion se utilizara el muestreo probabilistico simple y el calculo se

realizara de la siguiente manera:

Cuando la poblacion es finita ( Si N < 100,000 unidades)

Datos:

7(0.975)=
72 =

N =
N-1=

Z: ., xPxQxN

n=- 2
E°x(N-1)+Z7_,,,xPxQ

1.95996
3.84146
4040.8
4039.8

P= 0.6
= 0.4
= 0.05
E2= 0.0025
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Se tiene en consideracion el 95% de confianza, nivel de significancia = 5%

Reemplazando valores en la féormula:

n= 372542 = 338
11.0215

Segun el analisis realizado se dedujo que la muestra la representa 338 personas que viven en
Lima Metropolitana.
3.5. Instrumentos

3.5.1. Técnicas de recoleccion de informacién. La informacion que se requirid para la
investigacion abarco los siguientes puntos:

e Estadisticas de la Poblacion beneficiaria.

e Estudio del entorno del lugar elegido (ubicacion, accesibilidad, etc).

e Anadlisis de informacion tomada para las bases tedricas.

e Comparacion con otras instituciones que brinden el servicio de ensefianza musical.

El andlisis de toda la informacion se dard mediante:

e Se visito el Conservatorio Nacional de Musica para conocer sus instalaciones e
infraestructura con la que cuenta. También, se buscé y recopil6 informacion del tema
en las diferentes bibliotecas, centros de investigacion, etc.

e Serevisé la informacion del terreno elegido, en la pagina de la municipalidad
(ubicacion, usos, etc.)

e Se visito el terreno elegido en el distrito de San Borja, donde se realizé un estudio de
la accesibilidad con la contara el futuro proyecto.

Para la recopilacion de la informacion se utilizaron los siguientes medios:

e Documentacion: Libros, tesis, periddicos, revistas, etc.
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e Fotografias: Encontradas en las diferentes paginas de internet y/o tomadas en el lugar.
e Cuadros estadisticos: Poblacionales, econémicos, culturales, etc.
e Planos:
% Proporcionadas por la biblioteca de la facultad de arquitectura de la universidad.
% Proporcionadas por la Municipalidad Provincial de San Borja.
¢+ Proporcionadas por ciertas paginas Web que ofrecen archivos de descarga
(Bibliocad, arquinaura., etc)
e Videos:
% Realizados cuando se visito el lugar elegido.
3.6. Procedimientos

El procesamiento de la informacion se da a través de:

Analisis de la informacion. Con toda la informacion recolectada se identificd correctamente
la problematica y se planteo el problema y objetivos para generar una adecuada propuesta
arquitectonica.

Propuesta arquitectonica. Después de la recopilacion y analisis de la informacion se realizd
un programa arquitectonico coherente con las necesidades. El proyecto planteo una zonificacion
con 9 sectores especificos: zona administracion, zona recepcion, zona de oficinas, zona de centro
de convenciones, zona de comercio, zona de aulas, zona de docentes, zona de estacionamientos,
zona de mantenimiento.

De acuerdo a la zonificacion planteada se desarrollo el planteamiento general del Centro de
Educacion Musical, desarrollando planos a nivel proyecto (cuenta con todas las especialidades)

con la adecuada revision del asesor.
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Conclusiones y recomendaciones. . Concluida la propuesta arquitectonica, se plantea las
conclusiones y recomendaciones que permitieron solucionar el problema establecido y lograr los
objetivos.

Por tanto se disefid un proyecto arquitecténico de un Centro de Educacién Musical, la cual
incentivara el aprendizaje musical en el distrito de San Borja.

3.7. Analisis de datos
Se describid la documentacion recolectada para obtener un andlisis exhaustivo de los

resultados de la investigacion y asi determinar la veracidad de la hipotesis.
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IV. RESULTADOS
4.1. Resultados de primera fase
4.1.1. Localizacion y Ubicacion
El proyecto “Centro de Educacion Musical”, se encuentra localizado en el departamento de

Lima, en la provincia de Lima y en el distrito de San Borja. (Figura 24)

‘ el SAN BORJA

PERU LIMA LiMA

Figura 22. Mapa del distrito de San Borja
Fuente: Condominio para el adulto mayor en el distrito de San Borja. Recuperado de: https:/bit.ly/2D29XYQ

El distrito de San Borja se encuentra localizado en la Zona de Lima Central Sur, ocupa 9.96
kilémetros cuadrados, a una altitud 170 m.s.n.m.

Geograficamente el distrito de San Borja se encuentra ubicado en:

Latitud Sur: 12°06° 00” S.

Longitud Oeste:  77° 01° 00” W.

El distrito de San Borja limita con los siguientes distritos:

Al Norte: los distritos de San Luis, La Victoria, Ate Vitarte.

Al Este: con el distrito de Santiago de Surco.

Al Sur: con el distrito de Surquillo y Santiago de Surco.

Al Oeste: con el distrito de San Isidro.
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4.1.2. Caracteristicas Geograficas

4.1.2.1. Topografia del terreno. De acuerdo al mapa de tipologia de suelos (figura N° 22), el

distrito de San Borja tiene un tipo de suelo S1 y pertenece a la zona I.

ZONA |
ZOMA I
- ZONA I

ZOMA IV o4 =

-}-. 1 ] 4 1 -
© foplarcs, fo deurcsrie
ZONA V sl L . t i 1

Figura 23. Mapa de la Tipologia de suelos de Lima (CISMID).
Fuente: Recuperado de: https://bit.ly/2D030wq

En las Bases Técnicas para la estimacion de perdidas con fines de seguros de terremoto, se

menciona que la Zona I al que pertenece el distrito de San Borja incluye: “...afloramientos
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rocosos, estratos potentes de grava que conforman los conos de deyeccion de los rios Rimac y
Chillén y los estratos de grava coluvial —eluvial de los pies de las laderas. Comportamiento
rigido, con periodos de vibracion natural entre 0.1 y 0.3 segundos. El factor de amplificacion
sismica por efecto local del suelo en esta zona es S = 1.0 y el periodo natural del suelo es Ts= 0.4
segundos, correspondiendo a un suelo tipo 1 de la norma sismo resistente peruana. (Universidad
Nacional de Ingeniera & Centro Peruano Japonés de Investigaciones Sismicas, 2005, pag. 9)

Segun la norma E-030 Disefio sismo resistente del Reglamento Nacional de Edificaciones; El
Distrito de San Borja pertenece al Perfil Tipo S1, los cuales: ... corresponden a las rocas y los
suelos muy rigidos con velocidades de propagacion de onda de corte similar al de una roca, en
los que el periodo fundamental para vibraciones de baja amplitud no excede de 0,25 s,
incluyéndose los casos en los que se cimienta sobre: Roca sana o parcialmente alterada, con una
resistencia a la compresion no confinada mayor o igual que 500 kPa (5 kg/cm?2); grava arenosa
densa; estrato de no mas de 20 m de material cohesivo muy rigido, con una resistencia al corte en
condiciones no drenadas superior a 100 kPa (1 kg/cm2 ), sobre roca u otro material con
velocidad de onda de corte similar al de una roca; estrato de no mas de 20 m de arena muy densa
con N > 30, sobre roca u otro material con velocidad de onda de corte similar al de una roca.

(Ministerio de Vivienda, Construccion y Saneamiento, 2014, pag. 384)

4.1.2.2. Flora y Fauna. En el Decreto de Alcaldia 011-2013-MSB-A, se sefala que “El
distrito de San Borja tiene un promedio de 10m2 de areas verdes por persona. El promedio

mundial que exige la Organizacion Mundial de Salud para combatir la contaminacién ambiental
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es de 8m2 de vegetacion por habitante. Con respecto a otros distritos de Lima Metropolitana, San
Borja tiene una de las cifras mas altas”. (Municipalidad Distrital de San Borja, 2013, pag. 13)
Flora. El distrito de San Borja pertenece a uno de los distritos que mas apuesta por areas
verdes, dichas estan conformadas por arboles, arbustos y hierbas. Entre las principales especies
se tienen:
¢ Plantas arboreas, como: molle brasilefio, pino, sauce lloron, ponciano, pissardii, ficus
¢ Flores, como: tulipanes, etc.
Fauna. Existe una politica de proteccion de la fauna en el distrito. También se evidencia por
la abundancia de areas verdes ciertos animales, como: aves, moluscos y roedores pequefios, etc.
4.1.2.3. Clima. El distrito de San Borja tiene el clima tipico de la costa (semi - célido).

Se realiza el analisis de temperatura, humedad, precipitacion y vientos tomadas en el 2015

(figura 23).
Estacion: San Borja
Departamento: Lima
Provincia: Lima
Distrito: San Borja
Latitud: 127 ' 31.06"
Longitud: 77° 0" 27.96"
Altitud: 136 msnm

PARAMETROS DATOS

Temperatura (°C)
Temperatura Promedio Maxima (°C) 18.3
Temperatura Promedio Media (°C) 18.3
Temperatura Promedio Minima (°C) 18.3
Humedad (%)
Humedad Promedio Media (°C) 90.00
Presion (mb)
Presion Promedio Media -999
Vientos
Direccion del Viento 177

Figura 24. Analisis de la Temperatura, Humedad, Precipitacion y Vientos - 2015
Fuente: Elaboracion Propia (datos tomados de Senamhi)
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La temperatura promedio media del distrito de San Borja fue de 18.3°C

El distrito de San Borja tiene una humedad promedio de 90%, presion promedio anual de -999
y una direccion de viento de 177.

4.1.3. Dimensiones y Areas

4.1.3.1. Zonificacion. De acuerdo al Plano de Zonificacion del Distrito de San Borja (figura
N° 24), el terreno elegido para la realizacion del proyecto: “Centro de Educaciéon Musical” se

encuentra con una zonificacion de comercio zonal.
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D oV Comerclo Vecinal
B o7 comescio Zonal
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:l E2  Educaclén Superlor Tecnologlca
E3  Educacian Superior Unjvessitaria
E4  Educaclén Superor Post Grado
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Normative Diferenciado

———  Limile de Zona Monumental

3 a— =
Figura 25. Plano de Sectorizacion de San Borja

Fuente: Elaboracion Propia (Plano sectorizado tomado de: https://bit.ly/2qrcF2u

4.1.3.2. Servicios. La zona determinada para la realizacion del proyecto: “Centro de
Educacion Musical” cuenta con todos los servicios: sistema de abastecimiento de agua y
desagiie, red de distribucion de energia eléctrica, servicio de gas, etc.

4.1.4. Determinacion del Usuario

4.1.4.1. Caracteristicas del usuario. Dentro de las instalaciones del “Centro de Educacion
Musical” se encuentra dividido en 5 tipos de usuarios: personal administrativo (cuenta con:

director general, director y subgerencia cultural, director y subgerencia académica,
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administrador, oficinas administrativas, secretarias), personal de servicio (personal de limpieza,

personal de vigilancia, etc.), docentes, alumnado y publico en general.

4.1.5. Estado Actual del Sitio

4.1.5.1. Equipamiento Urbano. En la figura 25 se aprecia los siguientes equipamientos

urbanos mas importantes del distrito.

@

1/30,000

A.IPEN J. Villa Militar
B. COSAPI K. Cuartel General del Ejercito
C. Biblioteca Nacional L. Polideportivo Municipal
D. Museo de la Nacion M. Coliseo Dibos
E. Villa Deportiva Nacional N. Municipalidad y Polideportivo Rosa Toro
F. Polideportivo Municipal 0. Centro Recreacion PNP
G.UNMSM P. Hospital Neoplasicas
H. Complejo de Clinicas Privadas Q. Luz del Sur
I. Ministerio de Energia y Minas

Figura 26. Esquema de uso de suelos
Fuente: Tesis Complejo comunitario-educativo en San Borja.

RESIDENCIAL
INSTITUCIONAL
CULTURAL

DEPORTE
SALUD
COMERCIO



Como se puede apreciar en la figura anterior, dentro de los equipamientos mas cercanos al
terreno elegido se encuentran: el Centro de Recreacion de la PNP y Luz del Sur.

4.1.5.2. Entorno. En la figura 26 se aprecia el entorno del terreno elegido.

Vista del terreno desde : 3 - Vista del terrena
< | : desde Av. San Luis

Vista del terreno desde
A, Angamos

Figura 27. Entorno del proyecto
Fuente: Elaboracion Propia (Fotos tomadas del Google Maps)

El terreno actualmente se encuentra rodeado con un cerco metalico perimétrico que protege
sus alrededores.
4.1.5.3. Areas. Como se puede apreciar en la figura N° 27, la zona para el 4rea de la

implementacion del proyecto Centro de Educacion Musical tiene las siguientes dimensiones.
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Figura 28. Cotas y dimensiones del terreno elegido
Fuente: Elaboracion Propia

4.1.6. Viabilidad.
4.1.6.1. Accesibilidad: De acuerdo con la figura N° 28, se realiza el analisis vial de todo el

distrito y se presenta de la siguiente manera:

ALaVictoria/ Cercado de Lima/ Cono Norte

1/30,000

SANLUIS

AlLince

A La Molina

A Canavaly Moreyra/ San Isidro

@
8
] g
s £
£ '
s N <
g

\\ X SURCO

AlOvalo Higuereta / Surco / Cono Sur Al Cono Sur

NORTE - SUR ESTE - OESTE CARRETERA Emm—
A. Carretera Panamericana  F. Via Expresa Javier Prado
B. Av. Aviacion G. Av. Canada
C. Av. San Luis H. Av. Angamos - Av. Primavera RANSPOE
D. Av. Barrenechea 1. Av. San Borja Norte LAl
E. Av. Guardia Civil J. Av. Parque Sur - Av. San Borja Sur
VIA DISTRITAL

K. Ca. Vesalio - Av. Las Artes - Av. Boulevard - Ca. Madrid

Figura 29. Esquema Vial
Fuente: Tesis Complejo comunitario-educativo en San Borja.
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De acuerdo al esquema vial, se aprecia que el terreno elegido se encuentra ubicado entre la
Av. San Luis, la Av. Angamos (por donde circulan tanto el transporte privado como el ptblico) y
la Calle Pablo Usandizaga.

El terreno elegido para el proyecto: “Centro de Educacion Musical”, tiene 3 frentes y se
encuentra con una zonificacion de comercio zonal, las avenidas San Luis y Angamos son

avenidas principales y la Calle Pablo Usandizaga.es considerada como via secundaria. (Figura

N° 29).

e i

Interseccion de Calle Interseccion de Awv. San Luis con Av. Angamos
Usandizaga con Calle Géminis Este

Figura 30. Cruce de avenidas y calles del terreno elegido
Fuente: Elaboracion propia (Datos tomados del Google Maps)
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Con respecto a las secciones viales, se presenta la siguiente figura N° 30.
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Figura 31. Seccion Vial de las Avenidas y Calles del terreno
Fuente: Elaboracion Propia

4.1.6.2.2. Viabilidad: Para un mejor analisis de la viabilidad se tienen los siguientes items:

Viabilidad Técnica: El proyecto responde a las necesidades de la poblacion del distrito de
San Borja reuniendo todas las caracteristicas y condicionantes requeridas para un adecuado y
correcto desarrollo.

El proyecto: “Centro de Educacion Musical”, beneficiard a la poblacion que desea aprender
musica. Por tanto, se ubicard en una zona estratégica donde confluyen las avenidas principales de
las avenidas San Luis y Angamos s y la Calle Pablo Usandizaga.

Viabilidad Economica: El proyecto serd desarrollado con una inversioén publico privada; por
tanto busca que el mantenimiento sea autosostenible solventandose con los servicios brindados

por el mismo proyecto.
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Viabilidad medio ambiental: El proyecto busca aportar el ahorro de recursos como agua 'y
energia, esto a través de alternativas que lo permitan. De la infinidad de técnicas de ahorro de
agua y energia, el proyecto presenta las siguientes:

e [luminacién natural de todos los ambientes

e Utilizacion de griferia con el sistema de ahorro de agua para un uso mas racional.

e Muros cortina que disminuyan la carga térmica y por consiguiente el uso del aire
acondicionado.

e Tuberias de gran duracion en instalaciones sanitarias y eléctricas.

e Posibilidad de utilizar paneles solares.

4.1.7. Area de Influencia. Las instalaciones del proyecto: “Centro de Educacion Musical”
seran utilizados por aquellas personas que desean aprender y/o perfeccionarse en el aprendizaje
de la musica, por ende su area de influencia no solo abarca a la poblacion del distrito de San
Borja sino a la poblacion de los distritos aledafios .

4.2. Resultados de segunda fase

4.2.1. Planteamiento

4.2.1.1. Descripcion. El proyecto: “Centro de Educacion Musical” integra 9 bloques, los

cuales son:
¢ Zona de mantenimiento. ¢ Zona educativa.
¢ Zona de estacionamientos. ¢ Zona de biblioteca.
¢ Zona administrativa. ¢ Zona de mantenimiento y reparacion
¢ Zona de cafeteria. de instrumentos.

¢ Zona de sala de eventos. ¢ Zona de estudio de grabacion.
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4.2.1.2. Organigramas
Zona de mantenimiento. Como se evidencia en la Figura N° 31, esta zona tiene los siguientes

ambientes: dos cuartos de bombas y cuarto de maquinas.

CUARTO DE

BOMBAS

CUARTO DE CUARTO DE
BOMBAS MAQUINAS

ACCESO

Figura 32. Organigrama zona de mantenimiento
Fuente: Elaboracion Propia

Zona de estacionamientos. Como se evidencia en la Figura N° 32, esta zona tiene los

siguientes ambientes: control y estacionamientos.

ACCESO ‘ CONTROL [ ESTACIONAMIENTOS

Figura 33. Organigrama zona de estacionamientos
Fuente: Elaboracion Propia

Zona administrativa. Como se evidencia en la Figura N° 33, esta zona tiene los siguientes

ambientes: hall administracion, servicios higiénicos, oficinas, sala de reuniones.



SSHH. SSHH. S5 HH. SALADE
DAMAS VARONES DISCAPACITADOS REUNIONES

HAILL ADMINISTRACION J OFICINAS

ACCESO

Figura 34. Organigrama zona administrativa
Fuente: Elaboracion Propia

Zona de cafeteria. Como se evidencia en la Figura N° 34, esta zona tiene los siguientes
ambientes: restaurante, barra de atencion, cocina, hall, deposito, servicios higiénicos, despensa,

almacén frio.

DESPENEA

AREA
CONGELADA

DEPOSITO

COCTNA

85 HH.
VARONES
SS.HIL
RESTAUFANTE
DAMAS

S5 HH.

DISCAPACITADO

ACCESO

Figura 35. Organigrama zona de cafeteria
Fuente: Elaboracion Propia



Zona sala de eventos. Como se evidencia en la Figura N° 35, esta zona tiene los siguientes

ambientes: hall, servicios higiénicos, sala de eventos, escenario, deposito.

S5.HH. SSHH
VARONES DAMAS

SSHH.
DISCAPACITADOS

DEPOSITO

ESCENARIO SALA DE EVENTOS ACCESO

Figura 36.0rganigrama zona de eventos
Fuente: Elaboracion Propia

Zona educativa. Como se evidencia en las Figura N° 36 y 37, esta zona tiene los siguientes
ambientes: hall, aulas tedricas, topico, servicios higiénicos, sala de profesores, aulas

individuales, aulas practicas.

Primer Piso:
AULA TECRICA AULATEORICA

SIN PIANO SIN PIANO AULATEORICA CON

INSTRUMENTOS

AULATEQORICA CON

INSTRUMENTOS AULA TEORICA CON

INSTRUMENTOS

ACCESO —

SSHH SSHH. SSHH.
TOPICO
[ } [ DAMAS } [ VARONES ‘ [ DISCAPACITADOS

AULATEOQORICA J

CON PIANO

AULATEOQORICA
CON PIANO

Figura 37. Organigrama zona educativa primer piso
Fuente: Elaboracion Propia
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Segundo Piso:
ACCESO
PROFESCRES
S5HH
S5.HH DE f’/_ ) R
DISCAPACITADOS 2T HH
VAROMES

DEPOSITO

HALL | AULAINDIVIDUAL
.
AULAINETRUMENTOS
VARIOS ) == AULADNDIVIDUAL
—
AULADE
el AULADNDIVIDUAL
FLAMO ! F,
e AULADINDIVIDUAL

| l I

[ INDIVIDUAL } [ INDIVIDUAL J {ALL—L CLASE GEUPAL

PIAMD 2 DJET. VARIOE

Figura 38. Organigrama zona educativa segundo piso
Fuente: Elaboracion Propia

Zona de bibliotecas. Como se evidencia en la Figura N° 38, esta zona tiene los siguientes

ambientes: hall, atencion, archivos moviles, sala de lectura.

ARCHIVOS

MOVILES

ATENCION SATADELECTURA

Figura 39. Organigrama zona de biblioteca
Fuente: Elaboracion Propia
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Zona de mantenimiento y reparacion de instrumentos. Como se evidencia en la Figura N°
39, esta zona tiene los siguientes ambientes: hall, recepcion, taller de reparacion, instrumentos de

metal, instrumentos de madera.

INETRUMENTOS DNSTEUMENTOS
DE METAL DE MADERA

TALLERDE
REPARACION

ACCESO

Figura 40. Organigrama zona mantenimiento y reparacion
Fuente: Elaboracion Propia

Zona de estudio de grabacion. Como se evidencia en la Figura N° 40, esta zona tiene los

siguientes ambientes: recibo, sala de control, estar, SH, estudio, cabina 1, cabina 2 y cabina 3.

ACCESO

Figura 41.0rganigrama zona de estudio de grabacion
Fuente: Elaboracion Propia
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4.2.2. Conceptualizacion

Se concibe el proyecto: “Centro de Educacion Musical” como aquel espacio que surge del
movimiento y fragmentacion del cajon peruano el cual es parte importante de nuestra cultura.
Por tal motivo, se realizan unos quiebres ortogonales que son los ejes principales del disefio. El

diseno surge por la necesidad de difundir la cultura musical en el distrito de San Borja.

4.2.3. Programa Arquitectonico

4.2.3.1. Zona de mantenimiento. Zona de mantenimiento ubicado en el sétano del proyecto.

Figura 42. Programa Arquitectonico: zona de mantenimiento
Fuente: Elaboracion Propia



Dentro de la zona se encuentran los siguientes ambientes:
¢ 2 Cuartos de Bombas
Acabado: Piso cemento pulido
Area: 12.75m2 y 53.69m2
¢ Cuarto de maquinas
Acabado: Piso cemento pulido
Area: 21.32 m2
4.2.3.2. Zona de estacionamiento . Ubicado en el sotano del proyecto. Tiene 20

estacionamientos:

Figura 43. Programa Arquitectonico: zona de estacionamientos
Fuente: Elaboracion Propia
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Dentro de la zona se encuentran los siguientes ambientes:
¢ Control
¢ Estacionamientos (20)
Acabado: Piso frotachado
Area: 620.73 m2
4.2.3.3. Zona administrativa. . Ubicado en el primer piso, se encuentra al ingreso por la Av.

Caminos del Inca.
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Figura 44. Programa Arquitectonico: zona administrativa
Fuente: Elaboracion Propia

Dentro de la zona se encuentran los siguientes ambientes:
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¢ SS.HH. Damas
Acabado: Piso ceramico serie nordica color blanco 0.30 x 0.30
Area: 435 m2

¢ SS.HH. Discapacitados
Acabado: Piso ceramico serie nordica color blanco 0.30 x 0.30
Area: 4.75 m2

¢ SS.HH. Varones
Acabado: Piso cerdmico serie nordica color blanco 0.30 x 0.30
Area: 4.19 m2

¢ Administracion (oficinas)
Acabado: Piso madera Machihembrada
Area: 95.46 m2

¢ Sala de reuniones
Acabado: Piso madera Machihembrada
Area: 23.11 m2

¢ Hall Administracion
Acabado: Piso cerdmico serie ndrdica color blanco 0.30 x 0.30
Area: 20.84 m2

¢ Recepcion
Acabado: Piso ceramico serie nordica color blanco 0.30 x 0.30

Area: 78.04 m2
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4.2.3.4. Zona de cafeteria. . Ubicado en el primer piso, se encuentra al ingreso por el pasaje

Usandizaga.

Figura 45. Programa Arquitectonico: zona de cafeteria
Fuente: Elaboracion Propia

Dentro de la zona se encuentran los siguientes ambientes:
¢ Restaurante
Acabado: Piso madera machihembrado.
Area: 105.51 m2
¢ SS.HH. Varones
Acabado: Piso ceramico serie nordica color blanco 0.30 x 0.30

Area: 5.23 m2



55

¢ SS.HH. Damas
Acabado: Piso ceramico serie nordica color blanco 0.30 x 0.30
Area: 529 m2
¢ SS.HH. Discapacitados
Acabado: Piso ceramico serie nordica color blanco 0.30 x 0.30
Area: 4.96 m2
¢ Cocina
Acabado: Piso ceramico serie ndrdica color blanco 0.30 x 0.30
Area: 34.52 m2
¢ Deposito
Acabado: Cemento pulido
Area: 1.55 m2
¢ Dispensa
Acabado: Piso cemento pulido
Area: 12.42 m2
¢ SS.HH. Restaurante
Acabado: Piso ceramico serie nordica color blanco 0.30 x 0.30
Area: 2.72 m2
¢ Congeladora
Acabado: Piso cemento pulido
Area: 427 m2
¢ Refrigeracion

Acabado: Piso cemento pulido
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Area: 2.54 m2

4.2.3.5. Zona sala de eventos. . Ubicado en el primer piso, se encuentra al ingreso por la

Avenida San Luis.
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Figura 46. Programa Arquitectonico: zona de cafeteria
Fuente: Elaboracion Propia

Dentro de la zona se encuentran los siguientes ambientes:
¢ SS.HH. Discapacitados
Acabado: Piso ceramico serie nordica color blanco 0.30 x 0.30

Area: 4.91 m2
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¢ SS.HH. Damas
Acabado: Piso ceramico serie nordica color blanco 0.30 x 0.30

Area: 8.46 m2

¢ SS.HH. Varones
Acabado: Piso ceramico serie nordica color blanco 0.30 x 0.30

Area: 11.67m2

¢ Deposito
Acabado: Piso cemento pulido

Area: 11.84m2

¢ Escenario
Acabado: Piso madera machihembrado

Area: 61.88 m2

¢ Sala de Eventos
Acabado: Piso madera machihembrado

Area: 101.66 m2



4.2.3.6. Zona educativa. Consta de 2 bloques ubicados en el primer y segundo piso. Se
ingresa por Ubicado en el primer piso, se encuentra al ingreso de las 3 esquinas Av. Angamos,
Av. Angamos y Av. Génesis.

Primer Piso:

Figura 47. Programa Arquitectonico: zona educativa primer piso
Fuente: Elaboracion Propia

Segundo Piso:
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Figura 48. Programa Arquitectonico: zona educativa segundo piso
Fuente: Elaboracion Propia



Dentro de la zona se encuentran los siguientes ambientes:
¢ Aula tedrica sin piano
Acabado: Piso madera Machihembrado.
Area: 45.43 m2
¢ Aula tedrica sin piano
Acabado: Piso madera
Area: 35.76 m2
¢ Aula tedrica con piano
Acabado: Piso madera
Area: 35.26m2
¢ Aula tedrica con piano
Acabado: Piso madera Machihembrado.
Area: 45.66 m2
¢ Topico
Acabado: Piso porcelanato serie nordica 0.60 x 0.60 color beige
Area: 13.41 m2
¢ SS.HH. Damas
Acabado: Piso cerdmico celima serie nérdica color blanco 0.30 x 0.30
Area: 9.18 m2
¢ SS.HH. Discapacitados
Acabado: Piso ceramico celima serie nordica color blanco 0.30 x 0.30
Area: 5.14 m2

¢ SS.HH. Varones



Acabado: Piso ceramico celima serie nordica color blanco 0.30 x 0.30
Area: 12.95 m2

¢ Aula tedrica otros instrumentos
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 35.74 m2

¢ Aula tedrica otros instrumentos
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 36.22m2

¢ Aula tedrica otros instrumentos
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 38.82 m2

¢ Aula clase grupal instrumentos varios
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 34.11m2

¢ Individual piano 3
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 14.43 m2

¢ Individual piano 3
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 14.89 m2

¢ Grupos de percusion
Acabado: Piso madera machihembrado

Area: 34.21 m2
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¢ Aula de piano
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 33.89 m2

¢ SS.HH. Discapacitados
Acabado: Piso ceramico celima serie nordica color blanco 0.30 x 0.30
Area: 5.45 m2

¢ Deposito
Acabado: Piso cemento pulido
Area: 3.71 m2

¢ Aula clase grupal instrumentos varios
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 22.47 m2

¢ Hall
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 22.2 m2

¢ Sala de profesores
Acabado: Piso porcelanato serie nordica 0.60 x 0.60 color beige
Area: 48.97 m2

¢ Cuarto de limpieza
Acabado: Piso cemento pulido
Area: 4.12 m2

¢ SS.HH. Varones

Acabado: Piso cerdmico celima serie ndrdica color blanco 0.30 x 0.30
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Area: 16.19m2

¢ SS.HH. damas
Acabado: Piso cerdmico celima serie ndrdica color blanco 0.30 x 0.30

Area: 12.62 m2

¢ Individual
Acabado: Piso madera machihembrado

Area: 12.31m2

¢ Individual
Acabado: Piso madera machihembrado

Area: 11.9 m2

¢ Individual
Acabado: Piso madera machihembrado

Area: 11.9 m2

¢ Individual
Acabado: Piso madera machihembrado

Area: 11.9 m2



4.2.3.7. Zona de biblioteca. . Ubicado en el segundo piso del proyecto.

T o= —L

Figura 49. Programa Arquitectonico: zona de biblioteca
Fuente: Elaboracion Propia

Dentro de la zona se encuentran los siguientes ambientes:
¢ Archivos moviles
Acabado: Piso porcelanato serie nordica 0.60 x 0.60 color beige
Area: 35.63 m2
¢ Sala de lectura
Acabado: Piso porcelanato serie nordica 0.60 x 0.60 color beige

Area: 98.8 m2
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¢ Atencion
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 11.68 m2

4.2.3.8. Zona de mantenimiento y reparacion de instrumentos. . Ubicado en el segundo piso.

TALLER DE

=,

Figura 50. Programa Arquitectonico: zona mantenimiento y reparacion de instrumentos
Fuente: Elaboracion Propia

Dentro de la zona se encuentran los siguientes ambientes:
¢ Hall
Acabado: Piso madera machihembrado

Area: 11.86 m2



¢ Recepcion
Acabado: Piso porcelanato serie nordica 0.60 x 0.60 color beige
Area: 17.17 m2

¢ Taller de preparacion
Acabado: Piso porcelanato serie nordica 0.60 x 0.60 color beige
Area: 10.48 m2

¢ Instrumentos de metal
Acabado: Piso porcelanato serie nordica 0.60 x 0.60 color beige
Area: 23.49 m2

¢ Instrumentos de madera
Acabado: Piso porcelanato serie nordica 0.60 x 0.60 color beige
Area: 23.41 m2

4.2.3.9. Zona de estudio de grabacion. . Ubicado en el segundo piso.

&

Figura 51. Programa Arquitectonico: zona de estudio de grabacion
Fuente: Elaboracion Propia
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Dentro de la zona se encuentran los siguientes ambientes:

¢ Recibo
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 18.81 m2

¢ Aula clase grupal instrumentos varios
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 24.75 m2

¢ Sala de control
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 20.66 m2

¢ Estar
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 24.48 m2

¢ SS.HH.
Acabado: Piso ceramico celima serie nordica color blanco 0.30 x 0.30
Area: 4.69m2

¢ Cabina 3
Acabado: Piso madera machihembrado
Area: 11.36 m2

¢ Cabina?2
Acabado: Piso madera machihembrado

Area: 13.06 m2
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¢ Cabinal

Acabado: Piso madera machihembrado

Area: 17.31 m2

¢ Estudio

Acabado: Piso madera machihembrado

Area: 48.33 m2

4.2.4. Cuadro de Areas
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A continuacion en la tabla N° 8, se muestra el cuadro de areas con las que cuenta el Centro de

Educacion Musical:

Tabla 9
Cuadro de areas del proyecto
AREA POR
ZONAS NOMBRE DE AMBIENTE AREA (m2) ZONA (m2)
Zona de Cuarto de maquinas 21.32
Mantenimiento Cuarto de bombas 12.75 87.76
Cuarto de bombas 53.69
-Zona d ¢ Estacionamientos 620.43 620.43
Estacionamientos
SS.HH. Discapacitados 491
SS.HH. Damas 8.46
Zona Sala de SS.HH. Varones 11.67 200.42
Eventos Deposito 11.84
Escenario 61.88
Sala de Eventos 101.66
SS.HH. Damas 4.35
SS.HH. Discapacitados 4.75
SS.HH. Varones 4.19
Zona .. ., .
Administrativa Administracion (oficinas) 95.46 230.74
Hall Administracion 20.84
Sala de reuniones 23.11
Recepcion 78.04




Restaurante 105.51
SS.HH. Varones 5.23
SS.HH. Damas 5.29
SS.HH. Discapacitados 4.96
Zona d’e Coc1’na¥ 34.52 179.01
Cafeteria Deposito 1.55
Dispensa 12.42
SS.HH. Restaurante 2.72
Congeladora 4.27
Refrigeracion 2.54
Aula tedrica sin piano 45.43
Aula tedrica sin piano 35.76
Aula tedrica con piano 35.26
Plaza interna 75.99
Aula teorica con piano 45.66
Topico 13.41
SS.HH. Damas 9.18
SS.HH. Discapacitados 5.14
SS.HH. Varones 12.95
Aula tedrica otros 35.74
mstrumentos
Aula tedrica otros 36.22
instrumentos
Aula tedrica otros 38.8)
Zona instrumentos
) 704.83
Educativa Aula clase grupal 3411
instrumentos varios
Individual piano 3 14.43
Individual piano 3 14.89
Grupos de percusion 34.21
Aula de piano 33.89
SS.HH. Discapacitados 545
Deposito 3.71
Aula clase grupa? 2 47
instrumentos varios
Hall 22.2
Sala de profesores 48.97
Cuarto de limpieza 4.12
SS.HH. Varones 16.19
SS.HH. damas 12.62
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Individual 12.31
Individual 11.9
Individual 11.9
Individual 11.9
Hall 11.86
Zona de .
mantenimiento y Recepcion ' 17.17
reparacion de Taller de preparacion 10.48 86.41
instrumentos Instrumentos de metal 23.49
Instrumentos de madera 23.41
Zona de Archivos moviles 35.63
Biblioteca Sala de lectura 98.8 146.11
Atencion 11.68
Recibo 18.81
Aula clase grupa? 2475
instrumentos varios
Sala de control 20.66
Zona de est.u’dlo Estar 24.48 183.45
de grabacion SS.HH. 4.69
Cabina 3 11.36
Cabina 2 13.06
Cabina 1 17.31
Estudio 48.33
SUBTOTAL 2439.16 2439.16
30% MUROS Y CIRCULACION 731.748 731.748
Plaza externa 115.99
Plazas Techo verde 250.66 452.06
Plaza interna 85.41
TOTAL 3622.968 3622.968

Fuente: Elaboracion Propia

4.3. Resultados de tercera fase

4.3.1. Desarrollo del Proyecto

4.3.1.1. Zonificacion. . EN el proyecto se propone 9 zonas para una correcta y adecuada

distribucioén permitiendo una ventilacion cruzada e iluminacion natural.

Desde la figura N° 51 al 53 se muestra la zonificacion por niveles desarrollado.
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ZONIFICACION SOTANO

LEYENDA

(_ Zona de mantenimiento

(____ Zona de estacionamientos
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{__ Zona administrativa
Zona de cafeteria
L ' Zona de sala de eventos
Zona educativa
Zona de biblioteca
'_ Zona de mantenimiento y reparacion de

instrumentos

".__ Zona de estudio de grabacion

Figura 52. Zonificacion del Centro de Educacion Musical - Sétano

Fuente: Elaboracion Propia
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Figura 53. Zonificacion del Centro de Educacion Musical — Primer Piso

Fuente: Elaboracion Propia

70



71

LEYENDA

TECHO WERDE

", Zona de mantenimiento

t___.} Zona de estacionamientos

TRGA Zona administrativa
= Zona de cafeteria
L4 -
{ s (..’ Zona de sala de eventos

) , Zona educativa
Zona de biblioteca

' Zona de mantenimiento y reparacion de

mstrumentos

) /,/ L _ .
_ ///’ . Zona de estudio de grabacion

ZONIFICACION 2DO. PISO

Figura 54. Zonificacion del Centro de Educacion Musical — Segundo Piso
Fuente: Elaboracion Propia

4.3.1.2. Circulacion. En el terreno para el desarrollo del proyecto Centro de Educacion
Musical tiene cuatro frentes: Pasaje Usandizaga, Avenida Génesis, Avenida Angamos y Avenida
San Luis; considerando 4 ingresos que da acceso a las diferentes zonas del proyecto.

El acceso a la zona de estacionamientos se da por el pasaje Usandizaga. El acceso del publico
por este mismo pasaje brinda un acceso a la plaza interior pudiendo acceder mediante esta a 3
zonas: cafeteria, educativa y administracion.

El acceso por la avenida Angamos también presenta un acceso a la plaza interior por la cual se
accede a la zona educativa.

Uno de los ingresos del proyecto por la Av. San Luis da acceso directo al hall de
administracion accediendo a la zona. Por otra parte, existe un ingreso por la misma avenida que

brinda un acceso directo a la zona de eventos.
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4.3.2. Criterios de Disefio

4.3.2.1. Criterios Formales: Dentro del proyecto: “Centro de Educacion Musical” se aprecia
una circulacion clara y definida, teniendo acceso por sus tres frentes.

Una de las principales caracteristicas del proyecto es que las aulas practicas cuenten con un
sistema constructivo adecuado para el aislamiento actstico.

4.3.2.2. Criterios Funcionales: El proyecto forma una armonia con el entorno del distrito de
San Borja, también se considero la buena accesibilidad puesto que se encuentra entre las
avenidas principales de: San Luis, Angamos.

El proyecto plantea dimensiones adecuadas de acuerdo a un buen analisis de cada ambiente
por tanto se plantea también mobiliario apropiado.

4.3.2.3. Criterios Ambientales: Todas los ambientes del proyecto tienen ventilacion ya sea
natural y/o artificial.

Se evidencia jerarquia de bloques en el proyecto, esto ayuda a una mejor orientacion al
momento del ingreso del usuario.

4.3.2.4. Criterios Constructivos: El sistema constructivo utilizado en el proyecto: “Centro de
Educacion Musical” es aporticado.

En las fachadas se aprecia la presencia de: madera, vidrio y paredes claras (para evitar que la
radiacion incida directamente en el proyecto)

También se considerd la presencia de un techo verde dentro del proyecto.

4.3.3. Criterios Ambientales de Confort

4.3.3.1. Ventilacion. Para el diseno del Centro de Educacion Musical se ha tomado a

consideracion la direccion predominante SO y la velocidad promedio varia entre 4.5 a 11.88 m/s.
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Por tal motivo se considero utilizar la ventilacion natural usando como estrategia la ventilacion

cruzada el cual facilita el ingreso y salida de los vientos a través de los ambientes.

4.3.3.2. lluminacion.

En la figura N° 54 se busca reproducir la posicion del sol en la boveda celeste situando al

terreno del proyecto en el centro.
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Figura 55. Carta Solar Estereografica de Fisher-Mattioni (Trayectoria del Sol del terreno)
Fuente: Recuperado de: https://www.sunearthtools.com/dp/tools/pos_sun.php?lang=es#top

Tal como se aprecia en la figura de la trayectoria del sol, el creptisculo -0.833° ( es el periodo
contiguo al ocaso caracterizado por una luz difusa) se estima la salida del sol a las 6:40:21 de la
mafiana y puesta del sol a 19:05:26, crepusculo civil -6° (intervalo de periodo durante el ocaso,

cuando la elevacion de Sol es de -6°) se aprecia la salida del sol a las 6:18:46 de la mafnana y
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puesta del sol a las 19:26:59, Nautica crepusculo (periodo en que el Sol pasa de -6° a -12° bajo el
horizonte) se calcula la salida del sol a las 05:53:37de la manana y puesta del sol a las 19:52:11 y
en el creptsculo astronémico -18° (periodo durante el ocaso cuando la elevacion del Sol es de -
18° bajo el horizonte ) Se estima la salida del sol a las 05:28:17de la mafana y puesta del sol a
las 20:17:33.

El Centro de Educacion Musical dentro sus instalaciones plantean el uso de la luz natural
utilizando amplias mamparas y colores claros dentro de sus ambientes generando asi

luminosidad adecuada para los ambientes.

4.3.4. Planos y Vistas 3D

4.3.4.1. Planos. El proyecto: “Centro de Educacion Musical” presenta los siguientes planos:
Arquitectura:

U - 01: Ubicacion y Localizacion

A - 01: Planta General Sétano

A - 02: Planta General Primer Piso

A - 03: Planta General Segundo Piso

A - 04: Planta General de Techos

A - 05: Cortes Generales

A — 06: Corte y Elevacion General

A - 07: Elevaciones Generales

A - 08: Planta Sector Primer y Segundo Nivel Techos
A - 09: Cortes del Sector

A - 10: Detalles de Baiios |



A - 11: Detalles de Batios II

D - 01: Detalles Generales

D - 02: Detalles de Bafios I

D - 03: Detalles de Batios II

D - 04: Detalles de Puertas y Ventanas

SC - 01: Senializacion y Evacuacion General Primer Nivel

Estructuras:
E - 01: Cimentacion General

E - 02: Losas del Sector

Instalaciones Eléctricas:
IE- 01: Alumbrado y Tomacorriente Primer y Segundo Nivel

IE - 02: Alumbrado y Tomacorriente Primer y Segundo Nivel

Instalaciones Sanitarias:
IS - 01: Red General de Agua Potable y Desagiie Primer Piso
IS - 02: Agua Fria y Agua Contraincendios

Desagiie y Ventilacion Sector Primer y Segundo Nivel

IS - 03: Cisterna
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4.3.4.2. Vistas 3D. A continuacion se aprecia algunas vistas del Centro de Educacion Musical

Figura 56. Vista General del Centro de Educacion Musical desde la Av. San Luis
Fuente: Elaboracion Propia

"\‘ _

Figura 57. Vista General del Centro de Educacion Musical desde el cruce de Av. Angamos Este y Av. Génesis
Fuente: Elaboracion Propia
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Figura 58. Vista General del Centro de Educacion Musical desde la esquina de Av. Génesis y Av. Angamos
Fuente: Elaboracion Propia

Figura 59. Vista General del Centro de Educacién Musical desde el Pasaje Usandizaga
Fuente: Elaboracion Propia
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Figura 60. Vista General del Centro de Educacion Musical desde el Pasaje Usandizaga
Fuente: Elaboracion Propia

Figura 61. Vista General del Centro de Educacion Musical desde la esquina de Av. San Luis y Av. Angamos
Fuente: Elaboracion Propia
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Figura 62. Vista General del Centro de Educacion Musical desde la Av. San Luis
Fuente: Elaboracion Propia

Figura 63. Vista General del Centro de Educacién Musical
Fuente: Elaboracion Propia
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Figura 64. Vista Interior del Centro de Educacién Musical
Fuente: Elaboracion Propia

Figura 65. Vista Interior del Centro de Educaciéon Musical: Sala de Recepcion
Fuente: Elaboracion Propia
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Figura 66. Vista Interior del Centro de Educacién Musical
Fuente: Elaboracion Propia
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Figura 67. Vista Interior del Centro de Educacién Musical
Fuente: Elaboracion Propia
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Figura 68. Vista Interior del Centro de Educacion Musical
Fuente: Elaboracion Propia

Figura 69. Vista Interior del Centro de Educacién Musical
Fuente: Elaboracion Propia
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V. DISCUSION DE RESULTADOS
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Dentro de la investigacion se desarrollaron 3 fases, que a continuacion se narran los resultados

respectivos de las mismas.

FASES ITEMS

RESULTADOS

Localizacion v ubicacion

(Caracteristicas Geograficas

Dimensiones v areas

PEIMERA Determinacion del usuario

Estado actual del sitio

Viabilidad

Area de Influencia

Analisis factible del entorno, usuario v 1a ubicacion del
provecto arquitectonico “Centro de Educacion
Musical™.

El proyecto se ubica en el distrito de San Borja v tiene
influencia a toda 1a poblacion de Lima metropolitana.

Planteamiento

SEGUNDA | Conceptualizacion

Programa arquitectonico

Cuadro de areas

Se realizd una conceptualizacion del provecto
generando asi un programa arquitectonico adecuado v
asi cumplir con 1as necesidades de la poblacion del
distrito de San Borja.

Desarrollo del provecto

TERCERA | Criterios de disefio

criterios ambientales del confort

Planos v vistas 3D

Planteamiento del provecto arquitectonico “Centro de
Educacion Musical”, con los criterios planteados dentro
de 1a investigacidn.

Figura 70. Discusion de resultados por fases
Fuente: Elaboracion Propia
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VI. CONCLUSIONES
Se desarrolla el proyecto arquitectonico: “Centro de Educacion Musical” como una solucion
arquitectonica a falta de una infraestructura adecuada de ensefianza de musica en el distrito
de San Borja.
El proyecto permite el esparcimiento y desarrollo integral de la poblacion del distrito de San
Borja puesto que a través de la escuela de musica existe un desarrollo intelectual, motriz y
cognitivo de los pobladores del distrito.
El analisis e investigacion de referentes al proyecto permitié tener conocimientos sobre la
constitucion de los ambientes y mobiliarios apropiados para ensefianza de la musica.
El proyecto arquitectonico: “Centro de Educacion Musical” busca ser un proyecto
sustentable obteniendo sus propios ingresos econdémicos para su mantenimiento y mejora de
infraestructura.
Dentro del distrito se concibe un proyecto arquitectonico: “Centro de Educacion Musical”
altamente viable, puesto que ayuda al desarrollo de las habilidades culturales de los
pobladores del distrito y marca un hito en el desarrollo de posibles soluciones

arquitectonicas para este tipo de necesidades en el distrito de San Borja.
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VII. RECOMENDACIONES
Se recomienda tener como base este tipo de proyecto arquitectonico para adoptarlo a todos
los lugares del pais, adaptandolo al contexto y a las necesidades de la zona.
Es necesario promover de manera continua las actividades culturales tanto de arte como de
musica que ayuden a un desarrollo integral de los pobladores del distrito de San Borja.
Se debe implementar horarios flexibles en el funcionamiento del: “Centro de Educacion
Musical”
.El proyecto “Centro de Educacion Musical” en el distrito de San Borja, por ser de gran
envergadura debe construirse por fases. Y al finalizar la construccion, los ambientes deben

utilizarse tal como han sido disenados.
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IX. ANEXOS

Anexo A: ;Como montar un centro educativo de musica y canto?

La apertura de una escuela de musica y canto, puede transformar sus pasiones en un negocio
real y exitoso si se maneja de la manera correcta. El retorno economico de la actividad puede ser
muy interesante, sobre todo si te las arreglas para conseguir popularidad y la colaboracién de los
profesores profesionales y cualificados.

En los ultimos afios se ha notado un incremento por el interés por la musica y el canto, y las
inscripciones a las escuelas que ensefian este arte se han incrementado sustancialmente. La
inauguracion de una escuela de musica y canto no requiere inversiones grandes, pero es
importante saber como se mueven y cdmo organizar mejor sus actividades.

Iniciar una escuela de musica y canto, significa dar vida a una actividad que organiza cursos
de ensefianza sobre estos dos artes. No es un jardin de invierno, sino un lugar donde se aprende a

tocar el instrumento que le gusta, o cantar.

Aula de musica.
Fuente: http://'www.lawebdelcentro.info/wp-content/uploads/2017/09/IMG 3615.jpg
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Los cursos de formacion que se ofrecen en estas escuelas son muy flexibles, y varian de
acuerdo a las necesidades y demandas de los estudiantes. Sin duda, la calidad y el
profesionalismo son esenciales para proporcionar un buen servicio y fortalecer e incrementar su
negocio.

Cursos que se ofrecen a los estudiantes: Los cursos que pueden ser organizados son
numerosos y deben consolidarse. Pueden ser los cursos tradicionales, y también algunos que
pueden convertirse en la moda y el interés de muchas personas. El éxito de un curso esta
estrechamente vinculada a la capacidad de los que manejan, y por el enfoque que tenemos con
los estudiantes.

La escuela de musica y canto tiene que interpretar la motivacion y las habilidades de sus
alumnos, dando una sensacion de serenidad y el placer en el aprendizaje. Hay un numero infinito
de posibilidades y herramientas por lo que es bueno comenzar a ofrecer cursos basicos.

Estructura, locales y equipos: Tiene que encontrar la estructura adecuada que puede acomodar
de manera adecuada su escuela. Tener una sede propia y funcional, es sin duda la mejor solucion,
incluso si se trata de los costos que deben ser considerados. La eleccion del espacio que debe
alquilarse, varia de acuerdo al nimero de estudiantes. Lo mas probable es que usted tendra que
hacer cambios en la estructura. En primer lugar, es esencial la insonorizacion de las habitaciones,
y la presencia de todo el equipo necesario para la actividad: las herramientas basicas, partituras y
atriles, pizarras digitales, y mas.

Como promover su escuela de musica y canto: Una escuela de musica y canto no se dirige
solo a los que tienen talento. La musica es buena, y la ayuda al desarrollo psiquico y fisico. Y

también es positivo para adultos y adultos mayores.
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Una gran idea es ofrecer actividades musicales, tales como las actividades extraescolares en
los consejos escolares para difundir su trabajo o incluso proponer actividades musicales durante
el verano. Es bueno ofrecer la posibilidad de entrenamientos libres, que no implican un

compromiso inmediato.

Fuente: https://negociosrentablesfx.com/como-abrir-una-escuela-de-musica-y-canto/
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Anexo B: Materiales de Acondicionamiento Acustico — ;Qué Funciona Mejor?

Muchas veces hemos recibido la pregunta de qué tipo de materiales de acondicionamiento
acustico funcionan mejor, y la verdad es que es un tema un poco complejo debido a que la
respuesta es un poco variable, dependiendo de cada necesidad.

En los afios anteriores no existian muchas opciones para acondicionar los pequefos estudios de
grabacion, ya que los tratamientos actsticos eran sumamente costosos y acondicionar un cuarto
era un completo lujo. Hoy en dia contamos con opciones mucho mas accesibles para tener

grabaciones profesionales sin tener un costo excesivo.

i
i
o
) £

e

Primeramente, quiero darte un pequefio consejo. En todos los afios que llevo en la produccion
musical, me he dado cuenta que para obtener una grabacion profesional no se necesitan
microfonos de miles de dolares, ni tampoco plugins costosos. De igual manera, no se necesita
periferia excesivamente costosa ni el equipo mas lujoso.

Una de las claves para obtener una grabacion con calidad profesional, es contar con una buen
tratamiento acustico en el cuarto donde se esté grabando, y esto solo se puede lograr si se usan los

materiales de aislamiento acustico correctos.
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Cada grabacion tiene su propia necesidad. Es decir, si estas grabando una voz, muy
probablemente estas buscando grabar en un lugar que suene seco, para poder procesar la voz a tu
gusto y modificar la reverberacion (o los demas efectos) con una amplia gama de posibilidades,
sin contar con una reverberacion natural que pudiera ser un factor que afecte negativamente a tu
mezcla.

De igual manera, si estas grabando una guitarra acustica o un amplificador de guitarra
eléctrica, muy probablemente vas a querer esa reverberacion natural o ese sonido de cuarto,
porque de otra manera éstas sonarian muy muertas o secas, quitandole vida a la cancion.

Es por esto que tener una acustica controlada puede ser un factor clave para una grabacion
exitosa, aunque ahora entraremos en el dilema.. ;Qué tipo de materiales de acondicionamiento
acustico funcionan mejor para acondicionar un cuarto? Y la respuesta es: depende de tus
necesidades.

Caracteristicas de los materiales de acondicionamiento actstico

Para empezar, las 3 principales caracteristicas de los materiales de acondicionamiento acustico
para un home studio son:

1. Dimensiones
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Normalmente los paquetes de materiales de acondicionamiento acustico vienen en conjuntos
de 6, 12, 0 24 piezas, los cuales comienzan desde los 30cm”2 y 60cm”2.

Si lo ves desde una perspectiva individual, no importa mucho la variacion de tamafio de uno u
otro, pero viéndolo conjuntamente, el hecho de que las dimensiones sean mas grandes va a afectar
cuando se cubra mas de la pared.

Ojo.. Esto no quiere decir que cubrir toda la pared va a funcionar mejor para controlar tu
cuarto. Como habiamos mencionado, a veces no vas a querer que tu cuarto suene totalmente seco,
pues puede que esa reverberacion natural sea de ayuda para alguna funcion en especifico. Todo
depende del uso que quieras darle a ese cuarto.

De igual manera, no todos los materiales tienen el mismo nivel de absorcion, por lo que puede
que con menos cantidad de material de un tipo tengas el mismo resultado que con mas cantidad de
material de otro tipo, como es el caso de la fibra de vidrio y la esponja acustica.

2. Grosor

El grosor estandar de los materiales de acondicionamiento acustico en la industria es de Scm,
lo cual podra ser poco util si hablamos de controlar frecuencias muy graves, pero para esto haré
otra importante recomendacion: piensa en las trampas de bajos (bass traps).

Estos son comiinmente colocados en las esquinas, teniendo un mayor grosor (10cm o mas) y
deshaciéndose de esas frecuencias graves que pueden resultar dafiinas al momento de hacer una
grabacion o estar mezclando una cancion.

Teniendo esto, los paneles de grosor de Scm pueden aislar las frecuencias altas-medias, pero
eso estd bien si ya se estdn controlando las frecuencias graves en las esquinas, que es donde

comunmente se acumulan.
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3. Nivel de absorcion

Cuando estés comparando qué tipo de material acustico comprar (o bien, construir, si es el
caso) fijate muy bien en el nivel de absorcion del material que estés utilizando. Como mencioné
anteriormente, menos cantidad de un material puede llegar a tener el mismo resultado que otro
material, debido a que el primero tiene mas nivel de absorcion.

Sin ser demasiado técnicos, lo que debes de saber es que mientras el material que estés usando
tenga una mayor densidad, va a tener un nivel més grande de absorcion.

Materiales de acondicionamiento actstico — Fibra de vidrio vs esponja acustica

A continuacién voy a analizar los dos principales tipos de materiales de acondicionamiento
acustico, que son la esponja acustica y la fibra de vidrio.

Normalmente, si estas buscando materiales de acondicionamiento acustico para tu home
studio, te vas a topar con estos dos materiales, los cuales pueden ser una excelente opcion si
deseas controlar esa reverberacion natural de tu cuarto, al mismo tiempo.

Estos dos materiales de acondicionamiento actstico son los mas buscados al momento de
controlar un home studio, y se les dice asi debido a que alteran las ondas sonido de tal manera que

éstas se escuchen claras o sin interferencias.
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Densidad de los materiales

Si hablamos de densidad, la fibra de vidrio es mas denso que la esponja acustica. Esto significa
que tendrd un nivel de absorcion mas grande que la esponja acustica. Usualmente la fibra de
vidrio se puede encontrar en diferentes densidades, desde 3 hasta 6 libras por pie cubico, sin
embargo siempre es mayor a la esponja acustica.

Uso

Debido a que la fibra de vidrio es mas densa, retendrd mas las frecuencias graves.

La fibra de vidrio es excelente cuando las ondas de sonido rondan entre los 250Hz y los
1000Hz. Si cruzamos esa linea, la fibra de vidrio ya no podra hacer mucho por nosotros.

Por otro lado, la esponja acustica es excelente cuando las ondas de sonido rondan de los
1000Hz a los 4000Hz.

Esto quiere decir, si tu necesidad es absorber las frecuencias més graves de un cuarto, tu mejor
opcion sera la fibra de vidrio, pero si tu necesidad es absorber frecuencias medias-altas, tu mejor
opcion sera la esponja acustica.

Ahora bien, si quieres hacer un aislamiento mas completo, puedes intentar combinar los dos

materiales, de tal manera que acabes con las frecuencias bajas y medias-altas. Recuerda hacer
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todo esto con su debido cuidado, siempre asesorandote con alguien de experiencia y sin arriesgar
la calidad de tu sonido.

Instalacion

La esponja actstica es bastante facil de instalar, al igual que es bastante moldeable, ya que se
puede cortar a tu gusto si es que necesitas ajustar el tamafo, y no serd un proceso complicado.

Por otro lado, construir paneles de fibra de vidrio puede ser un poco peligroso si no se tienen
los cuidados correctos. Esto es debido a que estés tratando con muy pequetios hilos de vidrio,
puedes sufrir algiin accidente al cortar la fibra de vidrio si no tienes las precauciones necesarias.
Por esto, te recomiendo comprar los paneles ya hechos o bien, investigar muy bien los cuidados
antes de fabricar tus propios paneles.

Otra de las preguntas que hemos recibido es si es peligroso tener los paneles de fibra de vidrio,
ya que puede afectar a la respiracion. La respuesta es bastante sencilla.. Si cubres la fibra de vidrio
con una tela (preferentemente gruesa) el problema se resolvera.

Costo

La fibra de vidrio puede llegar a ser menos costosa que la esponja acustica, si es comprada en
su forma natural (o sea, no en paneles prefabricados para un estudio de grabacion), pero el costo
puede elevarse si compras los paneles ya fabricados.

Esto quizé puede representar un mayor costo, pero te ahorraras algo de tiempo y tendras la
calidad de un panel acustico fabricado por alguien que se dedica completamente a eso, por lo que
deberias pensar muy bien si quieres fabricar tus propios paneles o los compraras ya hechos.

Cada paquete de paneles o de acondicionamiento actstico es diferente, por lo que no existe un
precio estandar. Lo que te recomiendo es que antes de que realices tu compra, compares muy bien

entre, por lo menos, otras dos o tres opciones.
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De esta manera, y sabiendo lo que aprendiste en este articulo, lograras tomar la mejor decision
en cuanto a calidad, costo, y aplicacion que le darés en tu home studio.

En resumen

Ningtn material de acondicionamiento acustico es mejor que otro, todo se ajustara a tus
necesidades. Lo que debes de saber es que la fibra de vidrio tiene un mayor nivel de absorcion
debido a que es un producto con mas densidad, lo que significa que tener algunos paneles de fibra
de vidrio puede tener el mismo nivel de absorcidon que muchos paneles de esponja acustica.

Por otro lado, la fibra de vidrio funciona mejor en la absorcion de frecuencias graves, y la
esponja acustica funciona mejor para absorber las frecuencias medias-agudas, por lo que
dependera de las necesidades que tenga tu home studio.

Aunque enfocamos este articulo al acondicionamiento acustico para la grabacion, recuerda que
el tener un buen tratamiento acustico puede mejorar drasticamente la calidad de tus mezclas, ya
que mezclar en un cuarto que no esta controlado puede llegar a producir (o ignorar) ciertas
frecuencias o sonidos, por lo que terminara siendo una mezcla que no es lo suficientemente fiel, o

que sonard bastante diferente al momento de escucharla en alglin otro medio.

Fuente: https://www.audioproduccion.com/materiales-de-acondicionamiento-acustico-funciona-mejor/
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