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RESUMEN
La tesis hace un estudio de la primera obra teatral en el Per( independiente, Los Patriotas de
Lima en la Noche Feliz, el 1 de agosto de 1821; y las posibles representaciones ideoldgicas que
tuvo, analizando el contenido de obra, la funcion que tuvo en una coyuntura tan importante, y
qué valores exaltaba. Con la interrogante principal, ¢cuéles fueron los elementos politicos e
ideoldgicos presentes en la primera obra de teatro representada en el Perd independiente, en
agosto de 18217, se plantea los objetivos de identificar las caracteristicas de aquella primera
obra de teatro exhibida en el nuevo pais, y establecer qué elementos ideoldgicos se
representaron en dicha obra de teatro. Se planted la hipétesis de que los elementos politicos e
ideoldgicos presentes en la primera obra de teatro representada en el Per( independiente, fueron
los de la construccion de simbolos de la nueva nacién independizada. Se consideré el teatro
como fuente historica, utilizando la propia obra, en su texto escrito publicado en el mismo 1821,
e identificado con una edicion original en Lima, estudiada por Guillermo Ugarte en 1956, y
publicada en 1960. En sus resultados, se define que en el contexto de crisis militar y politica, y
la necesidad de simbolos identificatorios nuevos, la obra de teatro Los Patriotas de Lima en la
Noche Feliz fue un vehiculo artistico de representacion de la idea colectiva de la unidn de paises
libres con un nuevo pais recién independizado. La tesis concluye que los elementos ideoldgicos
representados en la obra fueron el liberalismo y la unidad americana como primera expresion
ideoldgica nacional, expresados en un espacio de sociabilidad de los nuevos sectores

ciudadanos.

Palabras clave: teatro, representacion, ideologia, ciudadania



ABSTRACT
This thesis studies the first play in independent Peru, Los Patriotas de Lima en la Noche Feliz
(The Patriots of Lima on Happy Night, August 1, 1821), and the possible ideological
representations it had, analyzing the play's content, its role in such an important juncture, and
the values it exalted. With the main question, ¢ What were the political and ideological elements
present in the first play performed in independent Peru, in August 18217, the objectives are to
identify the characteristics of that first play exhibited in the new country and to establish what
ideological elements were represented in it. The hypothesis is that the political and ideological
elements present in the first play performed in independent Peru were those of the construction
of symbols of the newly independent nation. The theater was considered a historical source,
using the play itself, in its written text published in 1821, and identified with an original edition
in Lima, studied by Guillermo Ugarte in 1956, and published in 1960. Its results establish that,
in the context of military and political crisis and the need for new identifying symbols, the play
Los Patriotas de Lima en la Noche Feliz (The Patriots of Lima on Happy Night) was an artistic
vehicle for representing the collective idea of the union of free nations with a newly independent
country. The thesis concludes that the ideological elements represented in the play were
liberalism and American unity as the first national ideological expression, expressed in a space

of sociability for the new citizen sectors.

Keywords: theater, performance, ideology, citizenship



I. INTRODUCCION

1.1. Descripcién y formulacion del problema

La tesis de investigacion desarrolla un estudio sobre la primera obra teatral en el Peru
independiente, Los Patriotas de Lima en la Noche Feliz, ocurrida cuatro dias después de
proclamada la independencia, el 1 de agosto de 1821; y las posibles representaciones
ideoldgicas que tuvo. Escrita por un chileno miembro de la Expedicién Libertadora, Manuel
Concha, aquella obra constituy6 el primer acto artistico y por tanto cultural ocurrido en el nuevo

pais.

El interés por los temas de Historia de las Mentalidades, al haber llevado dicha asignatura
en pregrado, y las lecturas de Historia Cultural posteriores, hizo que nos aproximemos a los
contenidos y representaciones de las obras artisticas. Eso nos llevé al enfoque de la Historia
Cultural, y en el caso de la obra de teatro que estudiamos, ello nos exigié investigar el contenido
del texto, la funcion que pudo cumplir en una coyuntura tan importante y conflictiva, y qué
valores exaltaba, en una ciudad que estrenaba gobierno y ciudadania. Por ello, esta
investigacion parte de la propuesta de las actividades artisticas como fuente historica,
especificamente el teatro, que ha sido estudiado desde el punto de vista de las mentalidades, el

imaginario y la Historia cultural en el Pert (Rengifo, 2004; 2007; 2010; 2013; 2014; 2015).

Entonces, se ha analizado aquella inicial obra de teatro, recuperada en su totalidad de un
original escrito el mismo afio 1821 y estudiada por especialistas en arte (Ugarte, 1971; Ugarte,
1974; Isola, 2012). Asi nos hemos acercado a los elementos ideoldgicos presentes en su texto,
importante en sentido artistico, pero sobre todo historico. Esto, siguiendo también los estudios
que desde antes del 2021 formaron un conjunto de obras en relacion a nuestro Bicentenario, no
solo de la proclamacion de la Independencia sino ante el Bicentenario de la Batalla de Ayacucho

que constituye una fecha simbolica igual de importante que la anterior.
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Esta tesis se desarrolla entonces, en seis partes. La primera describe la problematizacion,
sus objetivos y sus hipotesis tentativas. La segunda, el Marco teorico referido al Teatro como
fuente historica y las representaciones, la tercera a la metodologia en sus categorias y
procedimientos, la cuarta a los tres resultados correspondientes a cada pregunta y objetivo
especifico: contexto, caracteristicas de la obra y representaciones contenidas en ella. La quinta
parte corresponde a la discusion de resultados, y la final a las conclusiones a las que se afiaden

recomendaciones.

A partir de los antecedentes estudiados sobre el proceso histérico que enmarca el tema, y
las fuentes revisadas, se ha planteado la siguiente problematizacion, en una interrogante general

y tres especificas.

1.1.1. Problema general

¢Cudles fueron los elementos politicos e ideoldgicos presentes en la primera obra de

teatro representada en el Per( independiente, en agosto de 18217

1.1.2. Problemas especificos

a) ¢Cudl fue el contexto politico e ideoldgico en el Perl durante su primer afio de pais
independiente?

b) ¢Qué caracteristicas tuvo la primera obra de teatro exhibida en el nuevo pais, en agosto
de 18217

c) ¢Qué elementos ideoldgicos fueron representados en dicha obra de teatro, la primera del

Per( independiente?
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1.2. Antecedentes

En cuanto a la independencia, en nuestra historiografia hay que partir de Heraclio
Bonilla y Karen Spalding, que en cinco ensayos reexaminaron la vision nacionalista del tema,
planteando la hipétesis de una independencia concedida por los poderes imperiales europeos
(1972). Esto fue seguido por estudios parecidos, pero también de obras ain méas nacionalistas
de escaso valor, como ‘Los Libertadores’ de 1971, de Virgilio Roel: el texto aparecio en el
tomo VI de ‘Historia del Peru’ de Mejia Baca en 1980 y, sin cambios, en 1986. Es una
enumeracion de motines y sublevaciones indias, diferenciando de manera elemental una
ideologia reformista y una insurreccional (Roel, 1986, pp. 61-76); pasando a las Juntas de
gobierno desde 1814, y enumerando los proyectos federalista, separatista y liberal, desde
Vizcardo y Guzman hasta San Martin, y llegando finalmente a las campafias bolivarianas,
definiendo todo como un proceso de liquidacion del Antiguo Régimen espafiol, y definiendo de

manera elemental un proceso econémico y social (Roel, 1986, pp 453-511).

Sin embargo, también hubo estudios sobre la vida privada y las subjetividades, aunque
con el marco de separacion de Espafia sin alejarse de la cultura occidental, construyendo un

pais mestizo en una época de transicion politica (De la Puente, 1992).

Posteriormente se construyd un punto de vista de un proceso independentista de larga
duracién, con un periodo de autonomias regionales de 1808 a 1814, y uno de proyectos
continentales militares (O"Phelan, 2001). Se afiade también el papel de una temida participacion
denominada popular, de sectores bajos, sobre todo en la coyuntura de protectorado considerado
‘dictadura’ en 1821 y 1822 (Montoya, 2002). Se plante6 también el problema del poco interés
de los sectores criollos en la independencia (Anna, 2003). En relacion con lo anterior, se afiadio
la presencia de un solido ejército realista dirigido por los propios virreyes y que tuvo apoyo
indigena (Luqui, 2006), por lo que hay planteamientos de que hubo continuidad mas que cambio

del orden colonial en el nuevo Estado peruano (Bonilla, 2007). Esto se ilustra con el sélido
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estudio de caso sobre el diario del comisionado de paz espafiol Manuel de Abreu, que llegé a
Per( en 1821 en medio de la pugna entre San Martin y el virrey La Serna, que muestra la

estrategia realista y el apoyo de los criollos a la Corona (Fisher, 2009).

En 2009, el argentino Pablo Ortemberg hace un primer estudio sobre el ritual politico
que significo la entrada de San Martin a Lima, analizando el tema de la construccion simbdlica
de la autoridad suprema (2009). Nos ha resultado muy revelador, y til para nuestro estudio,
sus referencias al teatro independentista: menciona a Los patriotas de Lima en la noche feliz
(2009, p 76), y define al teatro como mecanismo para transmitir el mensaje de poder y confirmar
la lealtad de una ciudad (2009, p 92). Considera que era un “edificio simbolico” que se
levantaba en medio de viejos rituales de raiz colonial, donde ademéas habia que negociar el
proyecto sanmartiniano con la clase dirigente de Lima (2009, p 107). Este estudio nos ha

resultado muy Util, porque ya hace referencias al teatro independentista.

Dos afios después, en un siguiente estudio, igual de util, Ortemberg aborda el tema de
la participacion de las mujeres en el ritual politico limefio, es decir las celebraciones de
acontecimientos, instituciones y autoridades de una comunidad politica (2011, p 106). Y el
teatro es la tribuna politica donde personajes de ambos sexos reviven la entrada de San Martin
a Lima: otra vez, refiere la importancia de Los patriotas de Lima en la noche feliz, que
“interpretd” la victoria patriota difundiendo méaximas morales y politicas de como debian ser
un buen y una buena patriota, introduciéndose de esta manera la ideologia liberal en el espacio
doméstico (2011, pp 114-116). Concluye que los patriotas mostraron mayor reconocimiento a
la mujer en la lucha independentista, y aunque se les excluyé de la politica, tanto la mujer de la

plebe como la dama de la elite fueron incorporadas como actoras de la nueva era (2011, p 121).

En su ultimo estudio, Ortemberg hace un balance de los rituales politicos presentes en
Lima desde el periodo colonial, y que pasé a buscar un nuevo simbolismo de “ciudad de los

libres”, reemplazando al rey por la patria, siempre manipulando simbolos y continuando el
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ritual ahora republicano, inventando una autoridad central e imaginando un Estado-nacion y

una identidad nacional (2016). El referido autor ha sido una de nuestras principales referencias.

Por otro lado, Carlos Contreras se aleja de la vision externa y de la critica a la oligarquia
criolla, planteando que hubo una élite local a lo largo de todo el siglo XI1X que no consolidé la

nacion, pero si plante6 un desarrollo nacional (2015).

El mismo afio, Contreras y Luis Miguel Glave reunen catorce estudios con los aportes
de la historiografia de la independencia hasta ese momento, con todas las tendencias y en dos
partes: el debate de la independencia concedida, y el proceso politico (2015). Asi, se definen
tres posiciones historiograficas: el debate provocado por Bonillay Spalding de la independencia
impuesta e inconclusa (p. 11); la historiografia nacionalista anterior a 1971, oficialista y que
insistia en una conciencia colectiva peruana (pp. 39-73); y las reflexiones posteriores de
Basadre sobre la costa norte, de Flores-Galindo sobre las clases sociales, y de O'Phelan sobre
una independencia no solo limefa sino regional; aunque las corrientes militares finales
impusieron lo que Timothy Anna llama una libertad por la fuerza, y John Lynch una revolucién
ambigua (pp. 209-245). Entonces, se plantean una independencia concedida, frente a una
independencia conseguida, y cuyo debate provocd el debate posterior y una nueva perspectiva
que analiza la revolucion politica, a partir de la crisis espafiola de 1808, estudiada por Francois-
Xavier Guerra, Antonio Annino y Manuel Chust; una nueva cultura politica, segun Brian
Hamnett, John Fisher y Victor Peralta; y la tesis de Glave de una republica letrada, republicana
segun Carmen Mc Evoy; con una prensa muy politizada, segun Daniel Moran. En sintesis, una
independencia derivada de una revolucion politica, con causas externas y factores internos. Un
texto con las tendencias historiograficas aun sin consenso, aunque planteando finalmente la

necesidad de una historia conectada nacional y americana.

Al afio siguiente, dos autores opuestos contintan en el debate. Bonilla vuelve por tercera

vez, ahora planteando la relacion del proceso peruano con México, Charcas y el Atlantico, en



14

multiples coyunturas regionales, y con un nuevo marco teorico: el conjunto del sistema colonial
(2016). O"Phelan responde con una compilacion de veinte estudios sobre la junta de gobierno
de Cuzco de 1814, la de mayor permanencia temporal y mayor espacio regional en el periodo
anterior a la independencia, y que identifica como autonomista y emancipador (2016a). La
misma autora el mismo afio publica nueve ensayos que insisten en este proceso autonomista
previo a las campafias libertadoras, que unio lo local a lo regional y donde el Pert contribuy6
al clima insurreccional pese al poder coercitivo representado por el bastion realista limefio

(O’Phelan, 2016b).

Un importante estudio sobre la independencia peruana se refiere a sus representaciones,
y uno de sus primeros estudios es de Alex Loayza sobre la independencia peruana, no como
objeto de investigacion historica, sino sobre cémo se la ha representado y recordado en la
narrativa historica y nacional del Per( republicano (2015). En su siguiente estudio, que es
compilatorio, el mismo Loayza desarrolla este tema que es fundamental para nosotros: la
representacion de la independencia a través del andlisis de las conmemoraciones y las

representaciones artisticas, y de como una ideologia determinada es representada con simbolos.

Los libertadores y sus seguidores, el bando vencedor, se encargaron de registrar una
version heroica del conflicto, libre de ambigtiedades y de hechos que podrian manchar
su gloria, y definieron, ademas, los simbolos nacionales del Peru... no obstante, desde
entonces y hasta la actualidad, las representaciones, las memorias y el discurso oficial
sobre la independencia -que definen los simbolos, las fiestas civicas y las figuras
heroicas- fueron y son objeto de controversias y conflictos producto de dos hechos: las
diferentes memorias ... sobre la guerra; y las particularidades del discurso politico y

nacional que determinadas élites pretenden constituir (Loayza, 2016, p 9).

La cita anterior es muy (til para nosotros. Posteriormente Loayza toma el concepto de

representacion de Chartier (1996, pp. 83-84). Dentro de la compilacion de Loayza, el estudio
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de Carlota Casalino es cercano a nuestro tema, la construccion de héroes patrios a partir de
figuras que lucharon incluso antes de 1821, y que se convirtieron en ‘precursores’, gracias al
proceso de construccion del héroe’ por parte de las llamadas ‘comunidades de culto’ a partir
del caso concreto de la rebelion de Francisco de Zela de 1811 y su centenario en 1911 (en
Loayza, 2016, pp. 103-134). A final habria una utopia de republica, un reto de nacién ante una

conflictividad politica, que sin embargo logro crear finalmente la republica (McEvoy, 2017).

El tema de la representacion especificamente cultural, tras el estudio de Loayza,
reaparece con Rojas, que explora el imaginario de los criollos liberales que dirigieron el proceso
de independencia y la construccion del orden republicano, asignando lugares a los criollos,
indios y “plebe”, a partir del ejercicio comun de derechos civiles y politicos, aunque dicha
“nacion politica” dejo sin lugar a la cultura andina, siguiendo los patrones culturales y politicos
de la naciente Europa burguesa (2017, pp 13). En esta coyuntura, los criollos se
autorrepresentaron como el grupo social al que le correspondia el ejercicio de la autoridad
pablica y un lugar prominente en la incipiente nacion; aunque a diferencia de los criollos-
conservadores que afirmaron la “naturaleza” inferior del indio y de la “plebe”, los liberales
vieron en la educacion una fuerza trasformadora que convertiria a indios y plebe en individuos

virtuosos y auténomos iguales ante la ley (Rojas, 2017, p 14).

Nos interesa la siguiente cita:

El anélisis de representaciones y discursos resulta imperioso para comprender el disefio
y la plasmacion del régimen y de las instituciones estatales, pues estos no solo se
fundamentan en el ideario liberal, sino también en un conjunto de imagenes y
estereotipos culturales que otorgan un lugar especifico a criollos, indigenas y “plebe”
(...) las representaciones y los discursos culturales tienen consecuencias précticas en el

sentido de que ellos construyen y constituyen la realidad social: definen a sujetos y
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grupos sociales, establecen divisiones, jerarquias y valores que otorgan sentido a la

organizacion social (Rojas, 2017, p. 15).

Este es un punto importante para nuestra investigacion. Por otro lado, los procesos
emancipadores regionales son vueltos a recordar, tanto el de Huanuco como los de Tacna de
1811y 1813, con el marco de la constitucion liberal espafiola de 1812 (Tamayo, 2017). Al lado
de ello, se insiste en el papel peruano en la independencia, utilizando el término ‘revolucion’:
como un proceso regional, y no centralista, desde 1780 hasta 1826 (Chust y Rosas, 2018).
Efectivamente, en la zona andina del Peru, las comunidades tuvieron una cierta participacion
armada, y documentacion inédita muestra un primer gobierno patriota peruano en Tarma en
1820, ademas de milicias civiles en los Andes centrales (Montoya, 2019; Montoya, 2020). La
independencia fue efectiva también en Cajamarca, Chota y Cajabamba, también segun

documentacion inédita (Espinoza, 2021).

Se puede entender entonces una independencia como proceso de largo plazo: una etapa
inicial de juntas de gobierno que buscaban diferentes grados de autonomia, y una etapa de
emancipacién y proyectos continentales que en el Per( fue particular, porque convergieron
procesos regionales, las dos corrientes libertadoras y al mismo tiempo un gobierno patriota y

uno realista en diferentes ciudades (O’Phelan, 2019).

Chust y Rosas insisten en la palabra ‘revolucion’: la independencia fue un proceso
revolucionario, que provocO temores colectivos como herencia de los procesos francés y
haitiano, esta vez acusando a indigenas y castas; el miedo continental ante las “revoluciones”
en México, Caribe, los Andes y Rio de la Plata: crisis, guerra y revolucion (2019). La
historiadora Natalia Sobrevilla afiade que mucho fue irreal, porque lo efectivo y real fue el
resultado de la independencia, una temprana republica cuya politica tuvo dinamicas propias, de
caudillismo y clientelismo, pero también de constituciones y construccién de la nacion y del

Estado republicano (2019). Sus dos siguientes textos son de 2021 y amplian el tema. Otro autor
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afiade que considera que la independencia fue el punto de partida para una vida independiente

y un reto en busca del desarrollo, y de la descolonizacion real (Eslava, 2019).

Una nueva mirada a las independencias aparece en 2021, tras el primer congreso
bicentenario: estudios colectivos sobre el impacto del caso haitiano en los Andes, la iconografia
y el arte independentistas, la arquitectura y vida urbana durante el proceso, y los destierros

durante el mismo (O’Phelan, 2021).

Sobrevilla continua con un estudio con una cronologia renovada sobre el ingreso de San
Martin a Lima, lo cual nos resulta muy util, ademas de referir acerca de la simbologia durante
las luchas politicas y militares de 1821 (2021a, pp. 97-103 y 223). Por otro lado, hay nuevos
enfoques en biografias con nuevas metodologias, incluyendo a mujeres y a biografias colectivas
de sectores sociales considerados subalternos en medio de la independencia: una mujer, un
montonero, un indigena, un artesano, un militar, un impresor; en una edicién espariola (Rosas,

2021b).

Esta autora se centra mas en el proceso independentista en una edicion nacional,
volviendo a una vision didactica y basica donde nos coloca en la coyuntura de nuestra
investigacion pero recordando el contexto espafiol: la llegada de San Martin cuando gobernaba
el virrey Pezuela, la rebelion liberal en Espafia que marcé el escenario politico peruano (Rosas,
2021a, pp. 78-79); el fracaso de las negociaciones en Miraflores, el motin que coloca un nuevo
virrey, La Serna, el primero nombrado en América; en medio de mas negociaciones, temores
sociales, noticias y rumores, y el abandono de Lima por La Serna, lo que reconfigurd politica y
militarmente el espacio virreinal (Rosas, 2021a, pp. 80-82). Ante el vacio, San Martin ingreso
a Lima, proclamo la independencia y estableci6 su protectorado en agosto de 1821, tomando
medidas econdmicas y politicas, pero también culturales: creacion de la Biblioteca Nacional,

educacion con el método lancasteriano de pedagogia civica, y
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...la necesidad de crear un pantedn de héroes nacionales y perennizarlos en cuadros,
monumentos y catecismo politico patridtico... ese esencial tener simbolos patrios.
Romper con Espafa era sustituir el mundo simbolico y los rituales monarquicos por
republicanos. Fiestas nacionales y civicas, desfiles y simbolos: bandera, escarapela,

himno (Rosas, 2021a, pp. 87-88).

La cita anterior nos recuerda que, en medio del contexto politico y socioeconémico, el
marco simbdlico e ideoldgico que se intuia en el siglo XIX, también era fundamental para la
construccion de la nueva nacion. Por ello, tan importante como el himno nacional fueron las

artes como el teatro.

El Bicentenario como coyuntura intelectual genera nuevos estudios. Sobrevilla (2021b)
propone esta vez un estudio del proceso de creacién de todos los Estados sudamericanos, ya no
centrado solo en la independencia sino en un periodo que va del siglo XVIII a 1850, con un
enfoque de historia ‘conectada’, las soberanias posteriores y las confrontaciones politicas
caudillistas como consecuencia natural de las independencias. En este marco es donde
encontramos otros enfoques, como el de superar la division entre realistas y patriotas, a partir
del marco mayor del liberalismo metropolitano espafol y su implantacion en América, como

vimos en las dos obras de la autora Rosas (2021ay b).

Otros estudios son compilaciones de numerosos autores, como un medio -sin
novedades- para hallar la sintesis apropiada: en dos volimenes y con 25 especialistas, se retrato
por ejemplo la sociedad peruana en el momento de la independencia (Ramos, 2021). Igual es la
compilacion de 23 articulos sobre la expedicion libertadora sanmartiniana, en sus actores,
unidades y respuesta local, en un nuevo enfoque que entiende la Expedicién Libertadora como
un proceso multidimensional continental y micro histérico (Arrambide et al, 2021). Incluso la
literatura volvio a enfocarse en el tema, con 21 relatos que a su vez construyen una novela

colectiva que cubre 300 afios, desde 1712 hasta el 2018 (Donayre, 2021).
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La sexta edicion de Historia del Pert Contemporaneo nos vuelve a recordar el debate
ideoldgico antes y durante la independencia, en los proyectos de reforma de gobierno, ademas
dejando de lado la “independencia concedida” y centrdndose en la tension entre fuerzas
extranjeras y conflictos internos, afiadiendo documentos nuevos (Contreras y Cueto, 2022).
Todos los historiadores participan en esta coyuntura del bicentenario: se editan estudios de
Agustin de la Puente sobre la independencia, en dos partes: el contexto, y la historiografia,
afirmando que fue una guerra civil y un reformismo convertido luego en separatismo (De la

Puente, 2022).

También hay balances de todo lo publicado, con la conclusién de una sociedad peruana
aun colonial, pero en transformacion, por lo que se repite la hipétesis de que la independencia
fue una guerra civil, una guerra de poder y una guerra de ideas, que involucr6 a todos los
estamentos (Zuloaga, 2022). El papel ideoldgico, sobre todo del liberalismo, queda como una
de las conclusiones generales que podemos obtener de todos estos antecedentes. Por Gltimo, se
reeditd el clasico estudio sobre una “ciudad sumergida”, de clases plebeyas enfrentadas a una
aristocracia y que pudo provocar una revolucion que no ocurrié por la extrema fragmentacion

social y profundos temores sociales y culturales (Flores-Galindo, 2023).

Después de los antecedentes sobre la independencia como hecho histérico, como

proceso y como lucha ideoldgica, veamos los principales sobre el teatro como fuente historica.

Rengifo hace un primer estudio sobre la 6pera como una manifestacion artistica que
constituye una fuente histdrica, en este caso sobre la época de Leguia (2004); de aqui parte el
uso del teatro -y ya no la 6pera- como fuente del periodo bélico de la Guerra con Chile (Rengifo,
2010), y ampliara dicha propuesta al periodo posterior de la posguerra y la Reconstruccion

Nacional, hasta 1888 (Rengifo, 2013).
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En todas sus investigaciones, el teatro es una manifestacion artistica que ejerce un papel
de vehiculo de representacion de las ideas dominantes, sobre todo de difusion de determinadas
ideologias, como el patriotismo, la modernizacion o la nacion como paradigma, en el caso del
siglo XX (Rengifo, 2014). Rengifo volvera al caso del teatro en el siglo XIX: el arte como
representacion del ideal de nacién en proceso de recuperacion de la derrota en la guerra con

Chile, y de sobrevivencia nacional (2015).

Su altimo estudio es una vision general de un teatro peruano que denomina ‘historico’, a
lo largo de todo el siglo XIX. Define una primera etapa romanticista de 1845 a 1879, donde
hubo obras como Rodil o Atahualpa; una etapa de recuperacion y de teatro aristocratico de 1884
a 1919 que intenta el desarrollo de una conciencia nacional, con obras como Los martires de
Arica, Hima-Sumac y Melgar; y una etapa modernizadora de 1919 a 1924 donde el régimen de
Leguia intenta un proyecto politico, con obras como Ollanta, EI mértir Olaya, El Sol de
Ayacucho y Tres épocas del Per( puestas en escena. Pero es un teatro del género
especificamente ‘histérico’, que segun el autor refleja, construye y recrea la percepcion del
pasado, en busca de una identidad nacional: el poder del arte como espacio para explorar el
pasado del pais (Rengifo, 2024). Sin embargo, no se refiere al teatro peruano en general sino a

un genero especifico.

Con todos los antecedentes referidos, se plantean a continuaciéon los objetivos de

investigacion, tanto el general como los especificos.

1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo general

Determinar los elementos politicos e ideoldgicos presentes en la primera obra de teatro

representada en el Peru independiente, en agosto de 1821.
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1.3.2. Objetivos especificos

a) Definir el contexto politico e ideoldgico en el Per( durante su primer afio de pais
independiente.

b) Identificar las caracteristicas que tuvo la primera obra de teatro exhibida en el nuevo
pais, en agosto de 1821.

c) Establecer qué elementos ideoldgicos fueron representados en dicha obra de teatro, la

primera del Peru independiente.

1.4. Justificacién

El estudio aporta a nivel tedrico la relacion entre el teatro y la historia, con el marco de
dicho teatro como fuente historica, y su uso como fuente de representaciones ideoldgicas.

Ambos marcos conceptuales nos parecen importantes al relacionarlos.

A nivel metodoldgico, se aporta un método de analisis de una obra artistica, y su estudio
como objeto que contiene simbolos de un determinado imaginario. El estudio de la primera
obra de teatro del Per( independiente nos acerca al nacimiento de nuestro pais. Eso se intenta
comprender a través del anélisis del contenido de una obra de teatro, donde podria estar una
concepcion de la futura republica. En tal sentido, se buscd una fuente original, escrita pero

también artistica.

Este tema y esta fuente son entonces los elementos mas importantes de esta investigacion,
y son los que la justifican como un intento de reconstruir la visién de un medio cultural.
También consideramos que no es una obra muy conocida, por lo que consideramos valiosa la
informacidn obtenida y las premisas de la presente investigacion. Por tanto, consideramos que

es un tema viable, pertinente y (til.
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Finalmente, habiendo celebrado el Bicentenario de nuestra independencia el 2021,
consideramos justificado el haber rescatado esta obra teatral, lo cual puede seguir siendo
pertinente al acercarse el bicentenario de la Batalla de Ayacucho que selld6 nuestra

independencia iniciada en 1821.

1.5. Hipdtesis

Con los antecedentes, el marco tedrico que se desarrolla en el siguiente capitulo, y las
categorias que se detallan en el capitulo Ill, se ha construido de manera provisional las

siguientes hipotesis.

1.5.1. Hipdtesis general

Los elementos politicos e ideolégicos presentes en la primera obra de teatro
representada en el Peru independiente, en julio de 1821, constituyeron simbolos de liberalismo

y americanismo, para la construccion civica de la nueva nacion independizada.

1.5.2. Hipotesis especificas

a) El contexto del Peru en su primer afio de pais independiente fue el de crisis militar y
politica, entre fuerzas que tenian elementos liberales, ante lo cual se buscé la construccién

de simbolos identificatorios nacionales propios.

b) La primera obra de teatro exhibida en el nuevo pais, en julio de 1821, “Los Patriotas de
Lima en la Noche Feliz”, escrita por el chileno Manuel Concha y representada cuatro dias

después de la proclamacion de la independencia, se caracterizd por ser un vehiculo
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artistico de representacion de la idea colectiva de la union de paises libres con un nuevo

pais recién independizado.

Los elementos ideoldgicos representados en dicha obra de teatro, la primera del Perd
independiente, fueron el liberalismo y la unidad americana como primera expresion
ideoldgica nacional, un ‘americanismo’ expresado en el teatro como espacio de

sociabilidad de los nuevos sectores ciudadanos.
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II. MARCO TEORICO

2.1. Bases tedricas sobre el tema de investigacion

Queremos analizar el caso de la primera obra de teatro del Perd independiente, desde la
Historia Cultural, por lo que se relacionan los eventos artisticos con la posible representacion
ideologica. Por lo tanto, primero vemos el marco del teatro como fuente historica, y luego el de

las representaciones.

2.1.1. El teatro como fuente historica

En una definicién inicial del teatro, es un fendmeno artistico de comunion entre un
pablico y un espectaculo viviente (D’ Amico, 1954). Como todo arte, el teatro siempre ha sido
socialmente condicionado, a partir de los sectores sociales y lo que buscan y crean en las
manifestaciones artisticas (Hauser, 1975, p. 20). Lo anterior define la idea de que el teatro al
tener vinculos directos con la sociedad, puede ser una fuente historica, porque todo arte expresa
la identidad de una colectividad o parte de ella (Arréspide, 1979, p. 428). A su vez, las Ciencias
Sociales han propuesto el fendmeno de que el arte es ademas un tipo de produccion simbolica

(Garcia Canclini, 1988, p. 53).

Por tanto, el teatro es un hecho artistico del cual se necesita un concepto operativo
funcional, es decir “una proposicion que exponga con claridad las propiedades basicas del teatro
y que puede ser usada siempre que se quiera explicar con suficiencia el fendmeno sin caer en
simplificaciones ni en teorizaciones” (Ramirez, 2007, p. 16). Esta definicion nos devuelve a la
idea de que el concepto no debe olvidar que la base del espectaculo teatral es la identificacion

con los espectadores.
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Un autor que ha construido definiciones operativas Utiles es el tedrico chileno Sergio
Arrau. Este autor sefiala que ‘teatro’ hace referencia al espacio fisico o sala, al texto literario u
obra escrita, y a la representacion o puesta en escena; y que lo primordial es la “representacion”,
mas que el espacio o la obra que puede no ser puesto en escena (Arrau, 2010, p. 15). Asi, define
el teatro como “espectaculo en el que los actores representan ante el publico la creacion de un
autor”; en la representacion es donde se establece relacion con la colectividad. Ademas,
establece los vinculos del teatro con la pintura, escultura, arquitectura, danza y musica, siendo

ésta Ultima la més ligada al teatro dramético, en una sintesis de las artes (Arrau, pp. 16-22).

Desde su origen, el teatro fue un medio de difusion ideol6gica, desde que los griegos lo
usaron para “mantener “un statu quo” a partir de la aristocracia, dividiendo al pueblo en actores
y espectadores” (Gomez, 1989, p. 71). Asi, las manifestaciones artisticas son vehiculos de
transmision de ideologias y mentalidades, que no son opuestas, porque “todo se inscribe en el
interior de la esfera de la ideologia”, y por eso también constituyen fuentes para el estudio del

pasado (Vovelle, 1985; Vovelle, 2003).

Por tanto, el teatro puede ser una fuente, o un documento del pasado. Las obras teatrales
difunden ideologias, siendo la ideologia un sistema de ideas que expresa los intereses de las
clases dominantes, y por ello son las ideas dominantes de cualquier época: se perciben en esas
obras la sensibilidad colectiva, el imaginario, las visiones del mundo, lo que escapa a las
realidades materiales, las subjetividades, lo que en conjunto se considera el objeto de estudio

de la Historia Cultural (Burke, 2008, p. 112).

Un autor que recoge todo esto en Historia del Pert es David Rengifo. Considera que la
representacion es la esencia del teatro, y que el término ‘espectaculo teatral’ cubre todos los
géneros —drama, comedia, Opera-. Entonces, el teatro es “toda representacion de un texto escrito
que contiene una historia hablada o no, que se hace delante de una colectividad”; y que se

caracteriza por: representacion hablada, lirica o gestual; texto no extenso para ser representado;
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una colectividad como espectadora; ser un espectaculo, por lo que es teatro también la dpera,

la opereta, las zarzuelas, las revistas; y el uso de la musica.

En su tesis de licenciatura, analizd la relacion entre el gran éxito del reestreno de una
Opera indigenista, y la politica del presidente Leguia, asi como las causas de su poca recepcion
en su estreno en 1900, reconstruyendo la historia de dicha Opera, desde los origenes hasta el
reestreno (Rengifo, 2004). Ahi se planted, a partir de Chartier y otros, que los espectaculos
artisticos en general son fuentes historicas de las mentalidades e imaginario de una colectividad,
afiadiendo el papel de la ideologia oficial, la representacién, el discurso ideolégico y la

existencia de un ‘teatro historico’ (Rengifo, 2014).

El mismo autor, en su tesis de maestria, desarrolla de manera mucho mas sélida el uso
del teatro como fuente histdrica, analizando todo el teatro hecho durante la Guerra con Chile, y
su impacto en el conjunto del teatro y su ptblico, a lo que en conjunto llama ‘sociedad teatral’
(Rengifo, 2013). Propone que la guerra impulso el teatro nacional, en dramas patridticos, pero
también comedias, que tuvieron una percepcién determinada, del patriotismo al desinterés y el
fatalismo en una sociedad en crisis y con un Estado-nacion débil que solo articulaba a los

ciudadanos de Lima.

Finalmente, encontramos incluso un método de trabajo: el analisis de cada obra de teatro
de tema historico, y la identificacion de un ‘teatro patridtico de guerra”, aquel cuyas obras
tratan, en el contexto del conflicto, sobre la misma guerra (Rengifo 2007; Rengifo, 2010;
Rengifo, 2015). Por ultimo, se deduce de estas obras que el teatro usa simbolos en la forma de
representaciones colectivas de ideas como la de Patria o Independencia. Méas aun cuando hay

que simbolizar rupturas o ideologias como el liberalismo.
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Por lo tanto, se define al teatro como una representacion artistica que puede ser una fuente
para el estudio del pasado de una sociedad, porque expresan el imaginario de un periodo de

tiempo, representado de manera colectiva. Eso lo vemos en nuestra siguiente conceptualizacion.

2.1.2. Las representaciones

El término se origind en un concepto creado por Durkheim en 1898, como formas de
conocimiento o idealizacion construidas de manera colectiva, socialmente y que no son
individuales. Esta propuesta fue ampliada por Serge Moscovici al replantearlo como imagen
colectiva mental y ademas simbdlica surgida de las interacciones sociales (Moscovici, 1979).
Luego afiadira que son formas de comunicar y explicar la realidad, “ideas y creencias originadas
en la vida cotidiana (...) equivalen a los mitos y sistemas de creencias de las sociedades
tradicionales; incluso son la version contemporanea del sentido comin” (Moscovici, 1981, p.

181).

Dichos simbolos sociales no son sélo formas de reproducir el conocimiento, sino que le
dan sentido a la realidad social. Esto ocurre con dos procesos: “El anclaje, proceso de
clasificacion que nombra las cosas y cambia lo desconocido en algo propio; y la objetivacion,
transformar lo abstracto en algo concreto, realidad fisica e imagenes” (Moscovici, 1984, p. 212).
Estos procesos forman las representaciones y definen la identidad de los grupos sociales, idea
que es utilizado como enfoque en psicologia, ciencias sociales y el estudio de las mentalidades

(Ibafiez, 1988).

El uso flexible de los términos ‘representaciones sociales’ y ‘representaciones
colectivas’ es incluso util, al poder incorporar otros términos como ‘actitudes’ o precisamente
‘mentalidades’: ...consideremos... lo no individual de las representaciones sociales, y que las

actitudes son reacciones individuales al medio, mientras que las representaciones sociales
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determinan dichos estimulos; construyéndose simbolicamente el medio social” (en Reyes,

2009, pp. 311-312).

Antes ya se habian superado las diferencias, como con el espafiol Torregrosa: las
actitudes tienen origen simbolico, e identifican grupos sociales, por lo que incluso se confunden

con la ideologia; pero

...en algunos casos se destaca la interdependencia entre ideologias y representaciones
sociales, en otros, se acenttan sus diferencias al indicar que la ideologia legitima las
creencias 0 comportamiento de un grupo social mientras que las representaciones dan

sentido y explican la realidad social (1968, pp. 14-15).

Por tanto, una representacion colectiva es social, y tiene contenidos simbolicos que
construyen una realidad o idea. Esto fue entendido muy bien por el historiador Roger Chartier,
quien primero las llamo6 “utillajes mentales” que formaban un campo histérico. Esto lo hizo a
partir de la lectura, que construia el sentido, “como un proceso histéricamente determinado
cuyos modos y modelos varian segun el tiempo, lugares y comunidades... las verificaciones de
un texto dependen de las formas a través de las cuales es recibido por los lectores” (1996, p.
49). Se referia a los libros y lecturas antiguas, el primer campo al que aplico el término
‘representacion’, iniciando la historia cultural de lo social; no solo el estudio de las clases
sociales, sino también el de sus aspectos culturales, o serd una visién mutilada, que olvida otros

principios de diferenciacion (1996, p. 51).

Por eso deduce que la representacion es una imagen presente que vale por un objeto
ausente, en dos aspectos: signos simbdlicos que se diferencian unos de otros; y que tienen dos
condiciones para que se entiendan, conocer el signo separado de lo que representa, y conocer
las convenciones 0 normas que relacionan ese signo con la cosa. Chartier construye entonces

un concepto de representacion:
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[son] las operaciones de recorte y clasificacion... mediante las cuales se percibe,
construye y representa la realidad; a continuacion, las practicas y los signos que apuntan
a reconocer una identidad social, a exhibir una manera propia de ser en el mundo (1996,

pp. 83-84).

La constatacion lo lleva a proponer que los textos expresan una representacion también
de la diferenciacion social, y que las obras y objetos producen un campo social de recepcion.
Al final, Chartier pone ejemplos Utiles para nosotros: el teatro de Shakespeare en América del
siglo XIX, el melodrama, el ballet y el circo, con un pablico no solo de la elite burguesa y
letrada; “dispositivos de representacion del mismo orden que los escritos... unos y otros
apuntan a inscribir el texto en una matriz cultural que no es la de sus primeros destinatarios y

permitir asi una pluralidad de apropiaciones” (1996, p. 60).

Aqui vemos que el teatro también hace representaciones colectivas donde un grupo
social representa su imagen con simbolos, porque hay conceptos que necesitan ser explicados,
como la Libertad o la Patria. Y durante la independencia, hubo que apelar a simbolos que

reflejaran las rupturas, y las rupturas generan sensibilidades colectivas.

Finalmente, el teatro es un vehiculo de trasmisién ideoldgica que respondia a la sociedad
que observa dichas obras. Una forma de estas representaciones, son las artisticas, y
especificamente el teatro: “una obra artistica y su creador no constituyen un espejo, sino un
actor en el proceso de pensar (se) de un pais, porque no solo expresa, sino que construye

imaginarios” (Hurtado, 2011, p. 20).

Por ultimo, Rolando Rojas considera que “las representaciones definen una realidad
social, definen a los sujetos y grupos sociales, establecen jerarquias y tienen efectos practicos
al regular la conducta social” (Rojas, 2017, p. 28). Por ello este historiador peruano construye

su propio concepto:
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Entendemos por representacion a la abstraccion o traduccion mental de una realidad
exterior percibida por un sujeto -por ejemplo, la representacion de una catedral es la idea
de una catedral-. Esto significa que las representaciones constituyen formas, expresadas
mediante el lenguaje, por las cuales los individuos perciben y dan sentido a la realidad

social (Rojas, 2017, p. 29).

Este Gltimo concepto es muy importante porque dicho autor lo relaciona directamente

con el proceso peruano de la independencia, coyuntura que estudiamos.

Podemos graficar todo lo anterior en una imagen.

Figura 1

Relacion entre imaginario, representacion, ideologia y discurso

Fuente: Elaboracion propia a partir de Chartier (1996), Loayza (2016) y Rojas (2017).
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Con estas bases tedricas, entonces, vinculamos el teatro a la representacion colectiva en
un momento fundamental del pais, y con el caso concreto de una obra teatral determinada en

una fecha determinada.
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1. METODO

3.1. Tipo de investigacion

Como se ha visto en los capitulos anteriores, la investigacion relaciona un periodo
histérico con una obra artistica y su contenido representado, por lo que es una tesis descriptiva-
analitica, sobre las categorias ‘independencia’, ‘teatro’ y ‘representacion’, que responde a las

preguntas de la problematizacion.

3.2. Ambito temporal y espacial

Por lo referido en la problematizacion y los antecedentes, tenemos una investigacion
descriptiva y analitica, aplicando el procedimiento de analisis y sintesis, sobre un hecho

ocurrido el 1 de agosto de 1821, que se investigo a su vez en los siguientes ambitos:

- Ambito temporal: de agosto de 2022 a agosto de 2023.

- Ambito espacial: Ciudad de Lima.

3.3. Variables e Hipotesis

Siendo una tesis historica, en este subcapitulo hay que referir categorias en lugar de
variables. Por ello se ha elaborado el siguiente cuadro donde se indican las categorias y sus

principales elementos conceptuales.
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Figura 2

Cuadro de categorias y aspectos conceptuales

CATEGORIAS DIMENSIONES Y ASPECTOS

Independencia Independencia politica | Régimen

Medidas publicas

Obra de teatro Texto escrito Argumento

Términos utilizados

Representacion Ideologia Términos ideoldgicos en el mensaje

Fuente: elaboracion propia.

Por lo tanto, tenemos una categoria independiente, la obra de teatro de 1821, y una

dependiente, la representacion ideoldgica de dicha obra de teatro.

Con los antecedentes y el marco tedrico referido en los capitulos anteriores, y con las
categorias referidas con sus dimensiones, se construyeron las hip6tesis de investigacion que

figuran en el punto 1.5 del primer capitulo (p 22).

3.4. Poblacion y muestra

De los antecedentes, el marco y el cuadro de categorias, se considera que la muestra es
documental, hemerografica y bibliografica. Por supuesto, el objeto central de estudio es la obra

teatral Los Patriotas de Lima en la Noche Feliz, en su texto escrito publicado en el mismo 1821.

El texto, identificado con una edicion original en Lima, fue estudiado sucesivamente
por Guillermo Ugarte Chamorro en 1956, y en la copia mimeografiada que publico en 1960
Ileva el subtitulo La primera comedia del Pert independiente (1960; 1974a; 1974b). Esto a su
vez fue estudiado desde el punto de vista artistico por Alberto Isola (2012) y existe una edicion

digital de uso publico, que se coloca como Anexo A.
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3.5. Instrumentos

A las fuentes se les aplica como instrumentos las fichas bibliograficas y hemerograficas,
y las fichas de andlisis. Por tanto, la técnica principal de investigacion es el fichaje, utilizando
como instrumentos las fichas bibliogréaficas, de registro, textuales y de comentario; lo que se

aplicé al consultar en los siguientes centros de informacion:

Sala de Investigaciones de la Biblioteca Nacional. Serie 111, n® 2, piezas de autores
peruanos, PB.

Hemeroteca de la Biblioteca Nacional.

— Biblioteca Central y Hemeroteca de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

Biblioteca de la Municipalidad de Lima.

— Repositorio virtual de tesis de la Pontifica Universidad Catélica del Peru.

3.6. Procedimientos

Con los instrumentos referidos se hizo el siguiente procedimiento:

a) Se hizo una revision historiogréafica, con estudios historicos hechos sobre el
contexto historico de la independencia y de historia del teatro en el Peru.

b) La investigacion documental se hizo en centros de informacion ya referidos, al
revisarse informacion sobre la obra de teatro referida.

c) Del material bibliografico y hemerografico se hizo una transcripcion,
procesamiento y ordenamiento, segun los objetivos de la investigacion.

d) Para el anélisis, se aplico el procedimiento de andlisis y sintesis. ES una
investigacion historiografica y documentada, por lo que hemos utilizado el método

historico.
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e) Se organizo la investigacion en tres resultados para ordenar los datos obtenidos: el
marco histérico, la obra de teatro propiamente dicha y su posibilidad de

representacion ideologica.

3.7. Analisis de datos

El andlisis aplicado se hizo sobre el texto de la obra de teatro referida de 1821, y su
temaética y contenido. A través de esto, se contrasta con las ideologias de la época, a partir del

analisis bibliografico, para demostrar en la Hipdtesis.

Entonces, el analisis correspondiente implica relacionar nuestros conceptos a los
indicadores referidos, contrastando el resultado, con lo que se buscaba responder las

interrogantes de la problematizacion.

3.8. Consideraciones éticas

Toda la informacion referida a las fuentes de obtuvieron de textos y estudios auténticos,
y no falseados o tergiversados o apdcrifos; y toda la informacion adicional bibliografica y

hemerografica es auténtica y no creada o falsa.
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IV. RESULTADOS

En este primer resultado se define el contexto politico e ideoldgico en el Per( durante
su primer afio de pais independiente, en su dimension de independencia politica a partir de dos

indicadores: el régimen, y las medidas publicas.

4.1. El contexto politico e ideoldgico

El proceso de la independencia del Pert, muy debatido a partir de enfoques surgidos
desde los afios 70, con la idea de la independencia concedida por los poderes europeos (Bonilla
y Spalding, 1972), también fue entendido como un proceso de cambios culturales e ideoldgicos

(de la Puente, 1992).

Fue un proceso extenso, con sus inicios en las luchas precursoras en las regiones andinas
desde 1808 (O"Phelan, 2001; Montoya, 2002). Pero hubo un claro predominio de los sectores
criollos, lo que explica el predominio del poder realista hasta 1824 e incluso un apoyo indigena
a la causa real (Anna, 2003; Luqui, 2006). Entonces, hubo una cierta continuidad en el orden
colonial del nuevo pais (Bonilla, 2007); y el caso del comisionado de paz espafiol Manuel de
Abreu, que lleg6 a Pert en 1821 en medio de la pugna entre San Martin y el virrey La Serna,

muestra la estrategia realista basada en el apoyo criollo a la Corona (Fisher, 2009).

Lo anterior no se opone a la presencia de una élite criolla que quiso un desarrollo propio,
aunque no construyera una nacién (Contreras, 2015). El resultado han sido tres posiciones sobre
la independencia: la concedida e inconclusa, la oficialista, y la regional (Contreras y Glave,
2015, pp. 39-93); aungue historiadores como Anna y Lynch definen una libertad por la fuerza
y politicamente ambigua (pp 209-245). Sin embargo, ya es claro el papel del liberalismo espafiol
y la crisis en la metropoli desde 1808, que define una cultura politica letrada, ilustrada con una

prensa muy politizada. Entonces, es clara la influencia externa a nivel ideol6gico, donde el
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liberalismo esté& presente en todo el continente (Bonilla, 2016). Es este liberalismo el que esta
presente en la junta de gobierno de Cuzco de 1814, que ya es autonomista (O’Phelan, 2016a);

y que une lo local a lo regional en un clima antiespafiol (O’Phelan, 2016b).

El papel de la ideologia liberal es fundamental en nuestro estudio: hay un predominio
criollo a nivel social, pero la autonomia debia ser representada con simbolos propios, para la
construccion de una nueva identidad (Loayza, 2015). A partir de conmemoraciones y
representaciones artisticas, la ideologia liberal construye una version heroica libre de
ambigiiedades, definiendo los simbolos nacionales del Pert en un discurso oficial: simbolos,
fiestas civicas, figuras heroicas (Loayza, 2016, p. 9). Aqui hallamos el ejemplo el ‘precursor de
la independencia’, Francisco de Zela en 1811 convertido en héroe desde 1911 (Casalino en

Loayza, 2016, pp. 103-134).

En el proceso de independencia, el concepto fundamental era el de Patria, ain mas que
el de Republica, imaginando un Estado-nacion y una identidad nacional (Ortemberg, 2016).
Seria una utopia de republica, ante el desorden politico, que sin embargo cre6 una republica
(McEvoy, 2017). Entonces, nos interesa la idea de Patria como ideologia, porque esta muy

presente en la obra de teatro que estudiamos.

Precisamente, los criollos liberales no solo predominaron en la independencia final, sino
que construyeron un orden republicano. Es interesante el término ‘autorrepresentacion’: los
criollos se autorrepresentaron como el grupo social que dirigiria la politica (Rojas, 2017, p. 14).
El fundamento, dice Rojas, fue precisamente el ideario liberal, ademas de imagenes y
estereotipos culturales, ...que otorgan un lugar especifico a criollos, indigenas y ‘plebe’... las
representaciones y los discursos culturales... construyen y constituyen la realidad social:
definen a sujetos y grupos sociales, establecen divisiones, jerarquias y valores que otorgan

sentido a la organizacién social” (Rojas, 2017, p 15).
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Todo lo anterior lo encontramos en la obra de teatro que estudiamos. El papel del
liberalismo es claro: la constitucion liberal espafiola de 1812 estuvo detras de muchas rebeliones
regionales en el interior del virreinato, desde 1814 (Tamayo, 2017; Chust y Rosas, 2018;
Montoya, 2019; Montoya, 2020; Espinoza, 2021). Fue un proceso muy complejo y conflictivo,
con una etapa de iniciales juntas de gobierno que buscaban diferentes grados de autonomia, y
una etapa de emancipacion y dos corrientes libertadoras, y al mismo tiempo un gobierno

patriota y uno realista en diferentes ciudades (O’Phelan, 2019).

Entonces, el liberalismo fue la ideologia que estuvo detrds de la lucha militar, las
constituciones sucesivas y la construccion del Estado republicano (Sobrevilla, 2019). El espacio
natural del ideario liberal y de sus simbolos fueron los escritos, la prensa, y también las artes e
incluso la arquitectura (O’Phelan, 2021). Es un marco muy presente desde fines del siglo XVIII,
esta en todo el siglo XIX y es fundamental para la construccion de la nueva nacion. Por ello,

tan importante como la prensa fue el himno nacional y las artes como el teatro.

Esa ideologia fue tan fuerte que se planteaba superar la division entre realistas y
patriotas, a partir del marco mayor del liberalismo metropolitano espafiol y su implantacion en
América (Rosas 2021a; Rosas 2021b). Como veremos, hubo una tensién entre el Perd virreinal
en crisis y las tropas sanmartinianas, que eran extranjeras (Contreras y Cueto, 2022). El
resultado fue no solo una guerra civil, sino una guerra de ideas, que involucrd a todos los
estamentos (Zuloaga, 2022). Ademas, con extrema fragmentacion social y profundos temores

sociales (Flores-Galindo, 2023).

Fue con este complejo contexto politico e ideoldgico, que se produjo la llegada de las

tropas de San Martin al Per(.

La expedicion libertadora salio del puerto chileno de Valparaiso en agosto de 1820,

desembarcando en Paracas en setiembre, lo que por cierto se publico en la ‘Gaceta’ virreinal de
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ese mes. El Virreinato estaba gobernado por Pezuela desde 1816, el penultimo virrey; mientras
en Espafia la rebelion liberal habia producido el ascenso de oficiales no nobles y ademas nuevas
posiciones politicas. Sobre todo, las luchas politicas en la Metrépoli habian desembocado en la
Constitucion de Cédiz y en una nueva ideologia predominante, el liberalismo (Rdjula y Chust,

2020).

Este liberalismo afectaria el escenario politico en el Perd, porque Pezuela recibi6 la
orden metropolitana de restaurar aquella Constitucion, y sus desavenencias llevaron a su
destitucion, por lo que La Serna debid aceptar el nuevo cargo, y aun con el ejército patriota
cerca, continu6 el problema entre los virreinales de la aplicacion de la Carta liberal (Rosas,

20214, p. 79).

San Martin envi6 al jefe militar Alvarez de Arenales a la sierra central, y al mismo
tiempo la intendencia de Trujillo proclamo la independencia. Pezuela, ain virrey, estaba en una
situacion critica, y buscd negociaciones, que fracasaron en Miraflores por la insistencia en la
autoridad metropolitana; fue el motin de enero de 1821 el que nombré virrey a La Serna, el
primero nombrado en América, y ademas por militares, siendo ratificado en la metrépoli. La
Serna inicia sus propias negociaciones con San Martin, que también fracasan en Punchauca en

mayo de 1821 (Rosas, 20213, p. 80).

Desde antes del desembarco, hubo una intensa campafia de propaganda de San Martin,
sobre la independencia del Perd, lo que provoco temores en la elite ante una pretendida o
imaginada subversion del orden social; aunque segun Rosas el sentimiento real fue el opuesto:
veian con buenos o0jos a San Martin como garantia contra el desorden (Rosas, 2021a, p. 81).
Mas que actividad politica o social, habia sobre todo circulacidn de noticias, rumores, lecturas
de prensa y panfletos, ademas de discusiones; mientras en Espafia se vivia el “trienio liberal”.
La Serna decidié abandonar Lima, y eso produce un cambio en la autoridad virreinal, y una

cierta idea de vacio de poder: La Serna sali6 de Lima el 6 de julio de 1821 hacia Cusco, y el
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Cabildo de Lima decidio llamar a San Martin, ante un miedo de las elites hacia la plebe, lo que
significaba que San Martin podia ingresar a Lima y hacerse cargo del gobierno (Rosas, 2021a,

p. 82).

Ante la salida de La Serna, el Cabildo, Consulado y corporaciones invitaron entonces a
San Martin a tomar la ciudad, en medio de desérdenes el 9 de julio; San Martin desembarca en
Chorrillos el 10 de julio y entra en Lima esa noche; el 12 pide llamar a Cabildo abierto, el 15
los vecinos se pronuncian a favor de la independencia, suscribiendo una Acta abierta de
Declaracion de independencia; el 28 de julio fue la Proclamacién, y el 2 de agosto fue creado

el Protectorado (Sobrevilla, 20214, pp. 97-98 y 223).

Agquella Acta tuvo al final 3503 firmas, un dato de Alberto Tauro citado por Rosas: el
28 de julio se proclamé la independencia. Por cierto, en los 15 dias tras la proclamacion, 43 de
los 64 miembros del Consulado se fueron de Lima, ademas de la mitad de los nobles y la mitad
de los miembros de la Audiencia (Sobrevilla, 2021a, pp. 102-103). El 1 de agosto se represento
la obra de teatro que estudiamos. Ante un pais ciertamente dividido, el 3 de agosto San Martin
expidié un decreto donde exponia que tomaba el mando supremo politico y militar como
Protector (Sobrevilla, 20214, p. 105). Por ello, para concluir la guerra, se establecio el llamado

Protectorado provisional, que duraria de agosto de 1821 a setiembre de 1822.

San Martin habia tenido conversaciones y negociaciones con los realistas, y la dos mas
importantes -Miraflores en 1820 y Punchauca en 1821- fracasaron, fallando la resolucién
pacifica de la guerra y resultando imposible la conciliacién, porque San Martin actuaba en
nombre de paises soberanos ante su ex metropoli, como la Junta de Buenos Aires a la que el
libertador respondia; Espafia no aceptaba eso, y los llamaba gobiernos “disidentes” (Martinez,

2014).
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Sin embargo, el hecho de que negociaran en igualdad de condiciones mostraba que los
patriotas eran un poder politico, lo que fue percibido por la poblacién, lo que deslegitimé a
Pezuela primero, y obligd a La Serna a abandonar Lima, después (Rosas, 2021a, p. 84). En el
Protectorado subsiguiente, el recién nacido gobierno tenia tres ministerios: Estado con Garcia,
Guerra con Monteagudo y Hacienda con Unanue); dandose en setiembre de 1821 el Estatuto
provisional para los departamentos libres, la abolicion de la mita y el tributo indigena, y la
anulacion de las aduanas internas. Sin embargo, también se decretaron los préstamos forzosos,

comunes en tiempos de guerra, y los cupos a los comerciantes.

Sin embargo, nos han interesado las medidas publicas de tipo cultural, de este
Protectorado, el primer gobierno o autoridad del nuevo pais independizado. San Martin decreto
la creacion de la Biblioteca Nacional, y la aplicacién del método educativo lancasteriano de
pedagogia civica; sobre todo, era necesaria la creacion de un pantedn de héroes nacionales que
ademas debian ser perennizados en cuadros, monumentos y un catecismo politico patridtico

(Rosas, 2021a, p. 87).

Era esencial, entonces, la conformacion de los simbolos patrios, algo que ya se habia
hecho en Buenos Aires y en Chile. “Romper con Espafia era sustituir el mundo simbélico y los
rituales monarquicos por los republicanos, con fiestas nacionales y civicas, desfiles y simbolos:
bandera, escarapela, himno” (Rosas, 2021a, p. 88). Hay que afiadir que en esta coyuntura tan
explosiva, hubo saqueos, derribo de estatuas monarquicas, carteles en las paredes y un deseo
de San Martin de destruir los simbolos espafioles; Lima celebro todo el fin de semana del 27,
28 'y 29 de julio; y hubo por todas partes banderas de Buenos Aires y Chile (Sobrevilla, 202143,

pp. 99-101).

En ese sentido, prestemos atencion al aspecto especifico del teatro, porque hubo una
medida excepcional tomada por el Protectorado el 31 de diciembre de 1821, dia en que la

Gaceta Oficial de Lima publico el siguiente Decreto de San Martin:
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Ministerio de Gobierno. El Protector del Pert. (...) dispone... un teatro fijo como el de
esta capital, sistemado [sic] conforme a las reglas de una sana politica... donde las obras
no exceden los limites de la honestidad, es un establecimiento moral y politico... Por
tanto, declaro: El arte escénico no irroga infamia al que lo profesa. Los que ejerzan
podran optar a los empleos publicos (Ugarte, 1971; en Isola, 2012, p. 13, subrayado

nuestro).

Este documento es importante desde el punto de vista de la Historia Cultural, y es
considerado Unico en la Historia del Teatro latinoamericano del siglo XIX, porque demuestra
la mision del arte dramatico, el de ser “un establecimiento politico”, porque el ideario liberal o
al menos republicano -tal vez San Martin no era precisamente liberal- consideraba que el teatro

era una tribuna civil y un espacio de debate republicano (isola, 2012, p. 14).

La medida sanmartiniana muestra sobre todo la difusion y popularidad del teatro en
Lima en 1821, y que ya habia conciencia de que el teatro era considerado una tribuna de debate
sobre la construccion del Pert independiente. El teatro puede ser entendido entonces como un
espacio donde se reflejaba una sociedad, como dice Rengifo: las manifestaciones artisticas son
una fuente historica, no solo en el siglo XX (Rengifo, 2004), sino también en el siglo XIX
(Rengifo, 2010; Rengifo, 2013). El teatro es una manifestacion artistica que ejerce un papel de
vehiculo de representacion de las ideologias dominantes, sobre todo de difusion de
determinadas ideologias, como el patriotismo, la modernizacion o la nacion como paradigma

(Rengifo, 2014; Rengifo, 2015).

La aplicacion de este marco a nuestro tema, la referida obra de teatro, se ha realizado en

el siguiente resultado.
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4.2. El teatro en el cambio de siglo

En este segundo resultado se identifican las caracteristicas que tuvo la primera obra de
teatro exhibida en el nuevo pais, en agosto de 1821, en su dimension escrita a partir del texto

como indicador principal.

El teatro siempre fue desde sus origenes un fendmeno artistico de comunién entre un
publico y un espectéaculo vivo (D’ Amico, 1954), pero como todo arte, el teatro siempre estuvo
condicionado a partir de los sectores sociales, y lo que buscan y crean en las manifestaciones
artisticas (Hauser, 1975, p. 20). Lo anterior define al teatro como un arte social, y también como
una fuente historica, porque todo arte expresa la identidad de una colectividad o parte de ella

(Arrospide, 1979, p. 428).

Las Ciencias Sociales han definido ademaés que todo arte, como todo fenémeno cultural,
produce simbolos colectivos (Garcia, 1988, p. 53). En Historia, especificamente, se necesita un
concepto de teatro que exponga sus propiedades sociales e histdricas, a lo largo del pasado,
como explicacion del mismo (Ramirez, 2007, p. 16). Ese concepto no debe olvidar que la base
del espectaculo teatral es la identificacion con los espectadores que son un sector social en el

tiempo.

El chileno Sergio Arrau sefiala que ‘teatro’ hace referencia al espacio fisico o sala, al
texto literario u obra escrita, y a la representacion o puesta en escena; y que lo primordial es la
“representacion”, mas que el espacio o la obra en escena (2010, p. 15). Asi, define el teatro
como “‘espectaculo en el que los actores, representan ante el publico la creacion de un autor, y
que establece relacion con la colectividad; como lo hacen las otras artes, siendo la masica la

mas ligada al teatro dramatico” (Arrau, 2019, pp. 16-22).

Hay que afadir que la sociedad influye en el arte, pero el arte no es un reflejo pasivo de

la sociedad, por lo que debe estudiarse en su contexto social, politico e ideoldgico; asi, el
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historiador francés Michell VVovelle consideraba que las manifestaciones artisticas son sobre
todo vehiculos de transmision de ideologias y mentalidades, que no son opuestas, porque todo

se inscribe en el marco comun de la ideologia (1985; 2003).

Un autor que recoge todo esto es el historiador peruano David Rengifo. Considera que
la base del teatro es su representacion, y que el término ‘espectaculo teatral’ cubre todos los
géneros —drama, comedia, Opera-; siendo este teatro “toda representacion de un texto escrito
que contiene una historia hablada 0 no, que se hace ante una colectividad”; y que se caracteriza
por: representacion hablada, lirica o gestual; texto no extenso; una colectividad como
espectadora; y ser un espectaculo, por lo que la épera, la opereta y las zarzuelas también son

teatro.

En su tesis de licenciatura, analizé la relacion entre el éxito del reestreno de una dpera
indigenista, y la politica del presidente Leguia, asi como las causas de su poca recepcion en un
estreno previo en 1900 (Rengifo, 2004). Ahi se planted, a partir de Chartier, que los
espectaculos artisticos en general son fuentes histéricas de las mentalidades e imaginario de
una colectividad, afiadiendo el papel de la ideologia oficial, el discurso ideoldgico y la
existencia de un ‘teatro histérico’ (Rengifo, 2014). El mismo autor, en su tesis de maestria,
retrocedio hasta el siglo XIX para definir al teatro como fuente historica, analizando las obras
hechas durante la Guerra con Chile, y su impacto en el conjunto del teatro y su publico, a lo
que en conjunto llama ‘sociedad teatral’ (Rengifo, 2013). Propone que la guerra impuls6 el
teatro nacional en dramas patridticos, pero también comedias, que tuvieron una percepcion
variada desde el patriotismo hasta el fatalismo, en una sociedad en crisis y con un Estado-nacién

débil que solo articulaba a los ciudadanos de Lima.

También propone un método de trabajo: el analisis de cada obra de teatro de tema
historico, y la identificacion de un ‘teatro patridtico de guerra”, aquel cuyas obras tratan, en el

contexto del conflicto, sobre la misma guerra (Rengifo, 2007; Rengifo, 2010; Rengifo, 2015);
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el autor concluye que el teatro ha usado siempre simbolos colectivos de ideas como la de Patria

o Independencia. Méas aun cuando se simbolizaban rupturas, o ideologias como el liberalismo.

Entonces, hay una representacion colectiva, concepto que vemos en nuestro tercer
resultado. Pero aplicando el marco referido, veamos un ejemplo previo en la coyuntura de las

luchas de independencia en el Peru; antes del anlisis de la obra de teatro.

Antes de la llegada de las tropas sanmartinianas, hubo conspiraciones y conatos de
rebeliones en el Peru virreinal. Un caso es el de Francisco de Zela y la rebelion de Tacna, en
1811. Es un ejemplo de conflicto y de construccién de un “héroe” como simbolo de una
colectividad que busca su autonomia, como un ancestro que conforma una tradicion con
reconocimiento oficial y aceptacion colectiva; y a diferencia de los alzamientos de Huanuco y
Cusco, el de Tacna fue mucho mas rapido en su construccion como simbolo nacionalista del
‘primer grito independentista’ como mito de nacimiento de la Republica (Casalino en Loayza,
2016, pp. 103-104). La sociedad tacnena cred, en este caso, la llamada “comunidad de culto”,
que vincula a una colectividad con un héroe, el cual sera honrado con su ritualizacion,

volviéndose simbolo de la region o de todo el pais (pp. 105-106).

Sin embargo, Casalino refiere que el contexto de Zela fue el del proceso revolucionario
espanol y en el triunfo liberal, y sobre todo de la figura del rioplatense Castelli, que buscaba la
independencia de su pais y del Alto Perd, incluidos Puno, Cusco y Arequipa; en comunicacion
con Castelli, Zela tomé el pueblo de Tacna en junio de 1811 esperando una irreal ayuda de los
rioplatenses (Casalino en Loayza, 2016, pp. 110-112). Pero no olvidemos que ese alzamiento

fue fiel al rey y participaron también criollos.

El acto heroico de Tacna fue reconocido oficialmente muy temprano, con una norma de
enero de 1823, cuando aun los espafioles controlaban el interior del Peru; fue un Decreto del

Congreso Constituyente que declar6 a Tacna “Villa”, por ser la primera del Bajo Pert que dio
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el grito de lucha en 1811; pero no se mencionaba a Zela, sino al pueblo mismo, es decir la
comunidad; mucho después aparecio el concepto de ‘Procer’, con una comunidad de culto que
hace que se mantenga vigente la memoria de un hecho que construy6 un héroe local (Casalino

en Loayza, 2016, pp. 116-117 y 133).

Zela es un caso, entonces, de construccion de un simbolo. El hecho fue en 1811 y el
proceso de simbolizacion empezd en 1823. Son fechas muy tempranas. Y hay un elemento
ideoldgico liberal en el trasfondo del caso tacnefio. Habia una bisqueda de figuras

representativas de la lucha por la libertad y el fin del virreinato peruano.
En estos contextos historicos e ideoldgicos se produce el caso que estudiamos.

Las tropas patriotas de San Martin ingresaron a Lima desde el 6 de julio de 1821, y San
Martin en persona ingresa la noche del 12 de julio, segun el testimonio del britanico Hall y el
periodico ElI Americano; aunque Miller en sus memorias, la Cronologia de Margarita Guerra 'y
Ugarte (1974a) dicen que fue el 9 (Santistevan, 2022, p. 813). Natalia Sobrevilla dice que fue

el 10 de julio (2021a).

San Martin debe negociar con la elite y con el pueblo, porque era consciente de que
debe administrar el capital simbdlico del hecho militar, para establecer limites en una urbe
conflictiva. Por eso, en el lapso entre la entrada de las tropas y la puesta en escena de la obra,
hubo medidas publicas de comunicacion politica: un cabildo abierto para las firmas de apoyo a
la independencia, un arco arquitectonico efimero con una estatua de San Martin; y ademas mas

de cuatro dias de celebracion para la proclamacion:

El 27 de julio fuegos artificiales y musica nocturna; el 28 de julio desfile, bandera patria
con los estamentos sociales, proclamacion de la independencia, repeticion del acto en

tres plazuelas y fiesta nocturna; el 29 de julio Te Deum; el 1 de agosto indultos, y
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presentacion de la obra Los Patriotas de Lima en la Noche Feliz (Santistevan, 2022, p.

814).

El programa de esa noche probablemente incluyé la Loa en celebracion de la jura de la
independencia, en verso, donde la patria es un personaje, no hay accion dramatica y hay en

cambio alabanzas directas a San Martin (Santistevan, 2022, p. 809).

Los Patriotas de Lima en la Noche Feliz se presento en el ‘Teatro Coliseo’ de Lima, y
lo habia escrito un tal ‘M.C.’, segun el texto original conservado en su totalidad (Ver Anexo
A). El estudioso del teatro peruano Guillermo Ugarte, en un articulo de 1956, dice que el autor

era el arequipefio Miguel del Carpio (1960). El dato lo repite isola (2012, p. 6).

Afos después Ugarte se corrige e identifica como autor al escritor chileno Manuel
Concha (1974a). El texto original aparecio en una publicacion sin fecha ni imprenta, publicada
por editor andnimo, como se ve en el Anexo A. Fue recuperada en el siglo XX por Ugarte con

un estudio preliminar (1974a; 1974b).

El autor de la obra, Manuel Concha, lleg6 con toda seguridad a Lima como parte de las
tropas chilenas que formaban el ejército libertador. Debi6 ser apresuradamente escrita, en el
proceso de ocupacion militar de la capital, porque narra hechos ocurridos a inicios de julio de

1821, y la obra fue presentada el 1 de agosto. Fue escrita entonces en una veintena de dias.

Es una comedia dramaética en dos actos. El primer acto de ocho escenas, y el segundo
de diez. Hay trece personajes, ocho hombres y cinco mujeres, y todos tienen el prefijo ‘Don’,

excepto uno, como veremos. Las paginas que se indican son de la obra original.

El primer acto ocurre en una botica. En la escena 1, el personaje Lorenzo quiere ver a
los patriotas que aln no ingresan a Lima. Manuel quiere que entren. Es el personaje principal:
habla de ‘Pueblo’, ‘libertadores’, ‘tiranos’ y sobre todo ‘Patria’. De Justa venganza y de

generosidad americana; afiadiendo que debe haber Orden para que haya Patria (p. 2). Un
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gobierno naciente, dice, “obliga a los ciudadanos a entera confianza, ciega obediencia... por

el bien comun... que coloca a una americano... cualquiera de ellos es nuestro compatriota”.

En la escena 2, el personaje Hipdlito habla del “pan de la patria” (p. 3), y Manuel afiade
que se pasa “de una dominacion extranjera a un gobierno americano” (p. 4). En la escena 3,
los personajes Pepa y Tomas prometieron no casarse “hasta ver la Patria libre” (p. 5). Esta
escena tercera del primer acto es la mas extensa porque se extiende desarrollando mensajes

politicos en forma de referencias al pasado:

Don Manuel: Cuando aparecié Casteli [sic] millares de patriotas ansiosos... con
Belgrano de nuevo... la sublevacion del Cuzco, la pérdida de Chile... [hasta que] el
Numen tutelar de la América... los buenos politicos no dudaron un punto la ocupacion

del Peru por el libertador... siguiendo sentimientos de los Estados de la Federacion.

Don Lorenzo: Nunca me irrité mas cuando se perdio la accion de Ayouma [sic]. La

Gaceta anuncio la muerte de la Patria (pp. 6-7).

Hay referencias al patriota rioplatense Castelli, y a la batalla de Ayohuma. ContinGan
refiriendo que a los espanoles “se les escapa el mayorazgo de tres siglos”, unos “mayordomos
con el nombre de Virreyes” (p. 11). Se usa todo el tiempo el término ‘Americanos’ donde estan

incluidos los peruanos.

En la escena 4, el personaje Don Francisco llega diciendo que otro vecino, Don José,
acaba de salir de una carcel espafola, y se le llama “americano libre” (p. 13). En la escena 5 el
personaje Dofia Rosa habla de “la triste América en once afios de guerra” y de Revolucion,
mientras Dofia Pepa se pregunta “de qué ha servido a los jefes americanos ser generosos como

Belgrano en Salta, cuando fueron luego muertos los Patriotas en Ayouma [sic] por Pezuela”

(p. 15).
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Como vemos, hay ya dos referencias a la batalla de Ayohuma, donde los realistas
derrotaron a las tropas patriotas de Buenos Aires en 1813. Luego se afiade una referencia de
que don Manuel escribia “periddicos de Chile anunciados como remitidos de Lima...el mayor

insurgente que hay en Lima” (p. 16).

En la escena 6 llega Pancho, el tnico que no es Ilamado Don, que ha vigilado el puerto
(p. 17). En la escena siguiente, llega don José, ya excarcelado, y se menciona que es chileno. Y

que “ha sido liberado a condicion de dejar Lima e irse a su pais” (p. 18).

En ese momento se oye una griteria, y en la escena 8 Manuel anuncia “Entro la Patria,
por la Portada de Cocharcas. Una division de caballeria, Granaderos” (pp. 19-20). Manuel
anuncia “Vivan Chile y las Provincias unidas origen de nuestra redencion” y pide a Don
Lorenzo: “Saque su vandera [sic] el primer penddn patriotico en la Plaza” (p. 21). El primer

acto culmina con la frase “En todos los Americanos se albergan los mismos sentimientos”.

El segundo acto ocurre en la casa de Dofia Rosa, donde se celebra el ingreso de las
tropas de San Martin. Se habla del “pueblo tumultuado” [sic] y se cita por Unica vez al Peru (p.
23). Aqui empiezan varias escenas de una subtrama basada en un malentendido: Pepa espera a
su prometido Tomas, pero Tomas llega acompafiado de una mujer, Luysa, despertando los
“zelos” [sic] de Pepa (pp. 22-24). En la escena 5 don Manuel afirma que ya todos son Patriotas
(p. 25). En laescena 7 Pepa se queja de Tomas, pero don Manuel revela que Luysa es en realidad

su esposa y que ella estaba buscando a su esposo (pp 26-28).

En la escena siguiente, don Hipolito empieza a describir el futuro: “La entrada de la
Patria nos pone a cubierto de la indigencia” (p. 29), y “se presentaran los estados americanos
a la faz del mundo”. Tomas anuncia que volvera al ejército patriota: “en tanto la Patria tenga
enemigos, yo no debo separarme de mi deber”, y su prometida Pepa afiade: la Patria es lo

primero (p. 31). Ante ello, don Manuel considera:
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... el primer deber de un americano libre, las virtudes patrias... nuestro trato con los
xefes [sic] y autoridades debe ser sumisa... en el siglo de las luces... a griegos y
romanos, los americanos los han excedido... Establecido el Gobierno americano y

concluidas las disensiones... (pp. 32-34).

En la escena 9, llega Don Salvador con la ‘Vandera’ [sic], afladiendo: “Soy patriota,
pues siendo italiano, adopté el sistema de la América”. En la escena 10, decididos a celebrar,
se sirve la mesa, dofia Rosa invita, y ofrece vino si el que lo tome brinda una poesia a la Patria.

El personaje Pancho, el tnico a quien no se le dice ‘don’, reconoce que es ‘barbario’ [Sic].

En las sucesivas poesias, don Hipdlito dice “solo hermanos... americanos” (p. 36),
mientras Lorenzo habla de “Buenos Ayres, Colombia, Chile y Lima, eterna alianza entre los
cuatro Estados”; Pepa brinda por los vencedores de Maypo [sic] y Chacabuco; Rosa por los
oficiales de la Patria (p. 37); y don Manuel afirma que hay una Nacion, “Buenos Ayres,
Colombia, Chile, Quito... todo se bafia en sangre americana... en esto comparece un genio
invicto” (p. 38). Al final, todos cantan lo que denominan ‘La Cancion’ y se saluda a la

“Vandera” (pp. 39-40).

Como se observa, casi no hay una trama o conflicto, y tampoco hay alguna intriga, salvo
la confusion de celos en una pareja. Lo que hay, en cambio, son interminables discursos, por lo
que la intencién de esta obra no era el entretenimiento. Es un texto con una funcion patriotica,
exaltando los valores civicos de la poblacién de Lima que aun no es ciudadana (Ugarte, 1971).
Y ademas puede ser considerada una obra de propaganda a favor de la union de los patriotas
frente a un enemigo que ha abandonado Lima, pero esta atn lejos de la capitulacion, por lo que

la guerra se anuncia aun larga (Isola, 2012, p. 12).

La importancia de esta obra de teatro como espacio de divulgacion de ideas es

innegable. Ya se menciond que cuatro meses después de la representacion de la obra, el 31 de
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diciembre de 1821, San Martin dio su decreto donde se dignificaba la profesion de actor,
marcando una diferencia con el periodo colonial, donde los actores, mal vistos como
licenciosos, estaban impedidos de desempefiar puestos publicos; con aquel decreto se adjudico
a los actores un rol civico al considerarse que contribuirian a la prosperidad del pais (Ugarte,
1977, p. 109). Es con aquella obra que nace el teatro republicano o teatro peruano propiamente
dicho, y no con Frutos de la Educacion de Felipe Pardo y Aliaga, de 1830, considerada como

la primera hasta 1950 (isola, 2012, p. 15).

Por ello es una obra importante por su caracter histérico, y a la vez por su contenido
ideoldgico que analizamos en nuestro siguiente subcapitulo que contiene nuestro resultado

final.

4.3. Representacion e ideologia en la obra de teatro

En este tercer resultado se establecen los elementos ideoldgicos representados en la obra
de teatro Los Patriotas de Lima en la Noche Feliz, la primera del Per( independiente; en su

dimension de representacion, con el mensaje ideolégico como indicador.

Lima era una importante plaza teatral con el virreinato, aunque el teatro era visto como
espacio solo artistico. Pero con el liberalismo, el teatro podia ademas ser una tribuna, y los
libertadores no lo pasaron por alto, por ello el decreto sanmartiniano; el teatro podia ser un

espacio de construccion de la identidad del nuevo pais (isola, 2012, pp. 6-7).

Pero el teatro ademas de ser espacio de debate y propaganda, podia realizar lo que
Ilamamos representacion, entendida como forma colectiva de construccion social de ideas a
partir de imagenes colectivas (Moscovici, 1979; Moscovici, 1981). Esos simbolos dan sentido
a la realidad, nombrando a las ideas y convirtiéndolas en algo concreto (Moscovici, 1984, p.

212). Estos procesos forman las representaciones y definen la identidad de los grupos sociales,
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en forma de mentalidades (Ibafiez, 1988). Son entonces representaciones sociales o colectivas

que construyen simbolicamente el medio social (en Reyes, 2009, pp. 311-312).

Se vinculan ademas con las ideologias, ya que mientras las representaciones dan sentido
a la realidad, la ideologia legitima las creencias del grupo social (Torregrosa, 1968, pp. 14-15).
En historia, Roger Chartier estudio las representaciones sobre todo en los libros de los siglos
XVI-XVIII, libros cuya lectura construia el sentido del grupo social (1996, p. 49). La
representacion era la forma como la lectura era recibida por los lectores, construyendo
conceptos como imagenes mentales. Por eso deduce que la representacion es una imagen
presente que vale por un objeto ausente, como simbolos que hay que conocer y ademas entender
las convenciones que los relacionan: asi, la representacion es una operacion de relacion con la
que se percibe, construye y representa la realidad; sus précticas y la identidad de un grupo en

el mundo (Chartier, 1996, pp. 83-84).

Chartier afiade que las representaciones entonces construyen una imagen de la sociedad,
de las diferencias sociales, y de la identidad; y eso ocurria a través de los libros, del teatro de
Shakespeare en América del siglo X1X, del melodrama, del ballet e incluso del circo; “como
dispositivos que inscriben un texto en una matriz cultural que no es la de sus primeros

destinatarios” (1996, p. 60).

También el teatro contiene representaciones colectivas, o simbolos donde un grupo
social representa ideas que necesitan ser explicadas: la Libertad, la Patria. Y en el mismo
momento de la independencia, hubo que apelar a simbolos ideologicos porque “una obra
artistica y su creador constituyen un actor en el proceso de pensar(se) de un pais, porque no

solo expresa, sino que construye, ademas, imaginarios” (Hurtado, 2011, p. 20).

Para la coyuntura especifica de la independencia del Perd, hay que profundizar en dicho

proceso como representacion, para analizar finalmente la obra.
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El bando patriota registr6 una version del conflicto, definiendo los simbolos nacionales
del Per(, dice Loayza (2016, p. 9). Pero es innegable que fue un proceso cuya etapa final tiene
origen externo, por lo que su representacion ha sido conflictiva en la narrativa historica y

nacional (Loayza, 2015).

Y nos recuerda a Chartier, para quien las representaciones son formas como se percibe
y construye la realidad, formando una memoria social con la que la sociedad interpreta su
pasado (en Loayza, 2016, p. 11). En el Perd, se trataba de construir simbolos patrios en
reemplazo de los monarquicos, en un nuevo pais hegemonizado por una elite (Loayza, 2016, p.
13). Al mismo tiempo, la independencia fue definida por ejércitos extranjeros, lo que creo
conflictos y por eso hubo una historiografia nacionalista desde los inicios del siglo XX, hasta
Ilegar al Sesquicentenario y el intento de una historia oficial nacionalista, y finalmente al siglo
XXI donde no se olvida a los libertadores extranjeros, pero se privilegia a los sectores populares

(Fonseca, en Loayza, 2016, pp. 81-102).

En lo anterior, las representaciones estan presentes. Como vemos que hay una ideologia
presente en la obra de teatro que estudiamos, nos interesan las representaciones ideologicas,
sobre todo en relacion al liberalismo; porque como dice Rolando Rojas, mas que extranjeros o
peruanos, fueron liberales los que dirigieron el proceso de independencia y la construccién del

orden republicano.

Aquellos liberales tuvieron que “imaginar y asignar” un lugar a los criollos, indios y
“plebe” en la naciente sociedad poscolonial. Concibieron una nacion politica cuyo elemento
vinculante era el ejercicio comin de derechos civiles y politicos por ciudadanos educados,
conscientes de la cosa publica (Rojas, 2017, p. 13). Era una construccion ideoldgica, una

representacion:
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... los criollos se autorrepresentaron como el grupo social al que, debido a su educacion
y su consciencia politica, le correspondia el ejercicio de la autoridad publica y un lugar
prominente en la incipiente nacion...[pero] a diferencia de los criollos-conservadores
que afirmaban que la “naturaleza” inferior del indio y de la “plebe” era inmutable y, por
lo tanto, debian ser excluidos de la esfera publica, los liberales veian en la educacion
una fuerza trasformadora que convertiria a indios y plebe en individuos virtuosos y

auténomos (Rojas, 2017, p. 14).

Son representaciones sobre el régimen y las instituciones del ideario liberal, con
imagenes y estereotipos culturales que “construyen y constituyen la realidad social: definen a
sujetos y grupos sociales, establecen divisiones, jerarquias y valores que otorgan sentido a la
organizacion social” (Rojas, 2017, p. 15). El liberalismo hacia esto, y como ideologia ilustrada
en el siglo XIX planteaba adquirir atributos como una profesion u oficio, ser contribuyente y
jefe de familia, etc. Ese era el ideal de 1821: un liberalismo que tenia doctrina, pero también
ideales y simbolos, aunque tras la independencia se formaria una nacion excluyente. Es la
modernidad, dice Rojas: la de las élites liberales, o criollo-liberales que asumieron la capital
como sede desde la cual intervenir y transformar el mundo andino y urbano-popular (Rojas,

2017, p. 16).

Pero hay que referir que en el Peru habia pocos criollos liberales, y los liberales serian
los patriotas en general de las campanias libertadoras. Aunque al final los criollos de Lima a los
que refiere Rojas rechazaron toda heterogeneidad social. Nos interesa, sobre todo, que “los
liberales consideraban que la educacidn, la participacion en la economia mercantil y el ejercicio
del sufragio irian generando ese tipo de individuos” (Rojas, 2017, p. 17). Podemos adelantar

que esto puede ser visto en la obra de teatro Los Patriotas de Lima en la Noche Feliz.

Ya vimos en nuestro marco tedrico que las representaciones, finalmente, construyen una

determinada realidad social: definen a los sujetos y grupos sociales, establecen jerarquias y
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tienen “efectos practicos” regulando la conducta social; son una abstraccion que traduce una
realidad externa (por ejemplo, la representacion de una catedral es la idea de una catedral), a
formas expresadas mediante el lenguaje, para dar sentido a esa realidad social (Rojas, 2017, pp.
28- 29). Y afnade: “el imaginario son las producciones literarias, artisticas y culturales, es decir
determinada catedral en determinada novela o pintura; el imaginario es creativo y la
representacion es reproductora... cuando esto se lleva a un texto intencional, es un discurso”

(Rojas, 2017, p. 29).

Entonces, aplicando este ultimo término, entendemos que el resultado del imaginario
liberal durante la independencia, es que hubo un discurso criollo. Uno de los frutos es Los
Patriotas de Lima en la Noche Feliz que realiza la representacion a través de un imaginario

artistico, pero también con un discurso ideoldgico.

Aqui quiero mencionar que Rojas considera que la independencia fue guiada por un
discurso criollo, el grupo “natural” para asumir la conduccion del gobierno. Dicho discurso se
sustenta en la idea de ser los “hijos del pais”, poseedores de la educacion y la preparacion
politica para manejar los asuntos de Estado, los cuales no pueden dejarse en manos de

“extranjeros” o de los grupos sociales subalternos (Rojas, 2017, p. 37).

Sin embargo, esto ocurrié como respuesta a la hegemonia politica del grupo de San
Martin y Monteagudo con el Protectorado, que dejaba como secundarios a los criollos limefios.

Aqui es donde ocurre el fendmeno gque nos interesa:

... para legitimar su gobierno, 10s patriotas “extranjeros” echaron mano de discursos ¢
imagenes que presentaban a los limefios como individuos de un exiguo desarrollo del
pensamiento a favor de la libertad y dominados por los placeres sensuales, motivo por
lo cual habian sido renuentes a involucrarse en las revoluciones independentistas que

sacudian a Hispanoamérica (Rojas, 2017, p. 38).
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Fue este el contexto ideoldgico en el cual se planteo la obra de teatro. En su texto, y en
su mensaje final, se encuentra lo anterior. Lima era un simbolo del Per( colonial, y a su
poblacion iba dirigida la obra de teatro, para proponer un ciudadano diferente a la de la urbe
donde estuvo la corte virreinal (Rojas, 2017, p. 39). Los libertadores sabian que en Lima el
virrey movilizaba estamentos y corporaciones de la sociedad en desfiles que eran una
representacion teatralizada del orden colonial; y que al mismo tiempo habia précticas de mezcla
social, racial y de género, como en los carnavales; los viajeros como el inglés Basil Hall, quien
estuvo en Lima por 1821, describen una Lima sensual, indolente, donde las corridas de toros

eran el ejemplo mas evidente de la corrupcion moral (Rojas, 2017, pp. 40-44).

Por ello, los patriotas liberales debian responder con otro tipo de representacion, para
difundir el discurso liberal. En el imaginario de los patriotas hispanoamericanos, Lima era un
escollo para la liberacion del continente. Por ello, se necesitaba un nuevo ciudadano. Para
lograrlo, se requeria la educacion civica, la ensefianza del patriotismo, con el objetivo final de
construir una esfera de opinion puablica, al menos en el espacio urbano. Por supuesto, esto se
logro excluyendo a todos los sectores subalternos como indios o negros. Una nacion imaginada

por los liberales basada en las leyes, la educacion y los decretos (Rojas, 2017, pp. 135-136).

Hemos referido todo lo anterior para aplicarlo a la obra de teatro que estudiamos. Como
hemos visto, Los Patriotas de Lima en la Noche Feliz se representé en la noche del 1 de agosto
de 1821, una sola vez, en medio de las celebraciones por la proclamacion de la independencia

del Perd. Su autor fue el chileno Manuel Concha, que formaba parte de las tropas de San Martin.

Hemos visto en nuestro segundo resultado que en la obra hay 13 personajes, y todos,
hombres y mujeres, son ‘don’ o ‘dofia’, excepto uno: Pancho; diferencia que se percibe desde

la primera pagina, en la lista de personajes (ver Anexo A).
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Desde la primera escena, se usa el término ‘patriotas’ al lado de los ‘libertadores’, y
aparece el término ‘generosidad americana’, al lado de la frase ‘Orden para que haya Patria’
(pégina 2 de la obra). El personaje principal, que monologa a lo largo de toda la obra, Don
Manuel, refiere que debe haber un ‘gobierno republicano’ dirigido por ‘un americano, nuestro
compatriota’; afiadiendo que ello significaria ‘pasar de una dominacién extranjera a un gobierno

americano’ (p. 4).

Se considera a las tropas de San Martin ‘el ejército de la Patria’ y se igualan los hechos
en Alto Per(, Cusco y Chile: es la Patria y es América a la vez (p. 6). Se consideran en conjunto
‘los Estados de la Federacion’; y la derrota de los rioplatenses en Ayohuma se considero ‘la
muerte de la Patria’ (p. 7). Ademas, al sufrimiento de los peruanos en el virreinato lo consideran
‘americanos en pleito con los espafioles’ (p. 11). Siempre se usa el término ‘americanos’ para
hablar de los peruanos, y don José, que ha estado encarcelado por los realistas, es llamado ‘un

americano libre’ (p. 13).

La escena cuarta, donde se utilizan casi todos los términos referidos, es muy larga,
mucho mas que las otras, porque sirve para la divulgacion de este ideario. En dicho ideario,
llama la atencion que no se usa el término ‘Pert’. Es la triste América la que ha sufrido, y a los
jefes patriotas se les llama ‘americanos’, igualando a todos de la misma manera. De don José
se dice que probablemente es chileno, porque los realistas pusieron como condicién de su

excarcelacion que se vaya a su pais, y ello no marca ninguna diferencia (p. 16-18).

En la que consideramos la escena central, la octava y Gltima, don Manuel refiere que
‘entr6 la Patria’, es decir los patriotas, logrando la libertad americana: dan vivas a Chile y a las
Provincias Unidas ‘origen de nuestra redencion’ (pp. 19-20). Luego se le dice a don Lorenzo
que saque una ‘vandera’ considerada ‘el primer penddn patridtico’, bandera que por cierto no

se describe (p. 21).
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Entonces, encontramos que todos son considerados americanos, y no hay una referencia
al Perd. Todos son considerados compatriotas. Este fendmeno, que vamos a llamar
‘americanismo’, es un ejemplo del liberalismo de la época. Los peruanos no son diferenciados
de rioplatenses o chilenos, y por ello es visible que no se menciona al Perd como entidad

especifica sino una sola vez.

En el acto segundo, en cambio, encontramos otro elemento ideoldgico. Al producirse la
entrada de las tropas patriotas y empezar las celebraciones, es dofia Rosa la que describe al
pueblo -se entiende que el limefio- como ‘“tumultuado”, término que puede referirse a
‘tumultuoso’. Al mismo tiempo, es aqui donde por unica vez se habla del Peru (p. 23). Se
considera la casa de dofia Rosa como el espacio ‘donde mandamos los Patriotas’ (p. 25), en
medio del malentendido amoroso y de celos. Aqui el personaje de don Hipdlito describe el
futuro de América y no del Perl de manera especifica: La entrada de la Patria nos pone a
cubierto de la indigencia... se presentaran los estados americanos a la faz del mundo (pp. 29-
31). En ese momento don Manuel, que es casi el vocero de la ideologia liberal y de las tropas

llegadas dias antes, refiere:

... el primer deber de un americano libre, las virtudes patrias... nuestro trato con los
xefes [sic] y autoridades debe ser sumisa... en el siglo de las luces... Que a griegos y
romanos los sustituyesen los americanos, los han excedido... se ha establecido el

Gobierno americano y concluidas las disensiones (pp. 32-34).

En la escena novena el personaje don Salvador llega con la “vandera’, que no se describe
en el texto en ningiin momento ni se refieren sus colores, aunque solo se dice que es ‘vicolor’.
Este personaje, ademas, se define como patriota, como todos los demas, al mismo tiempo que

reconoce que es italiano pero que ‘adopté el sistema de la América’.
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Por altimo, el personaje don Lorenzo, en una frase no muy clara, llama a otro personaje,

don Tomas, con el adjetivo de ‘tucumano’ (p. 35).

En la escena final del segundo acto, ocurre la celebracion a la nueva Patria, con versos
de varios personajes. Hipolito, Lorenzo, Pepa y Rosa, pero sobre todo don Manuel, hablan con
términos escritos al uso: americanos, Buenos Ayres, Colombia, Chile, Quito y Lima;
vencedores de Maypo y Chacabuco, todos ‘oficiales de la Patria’, considerada ‘una Nacion’,

culminando con “los americanos” (pp. 37-38).

En la altima pagina, luego de cantar ‘La Cancién’, se aclama a la Patria. Aquella
cancion, no era el Himno Nacional, el cual fue ejecutado por primera vez reciéen el 23 de

diciembre de 1821, cuatro meses después de esta obra de teatro.

Entonces, aunque hay una cancién nacional, se ha mencionado al Per( solo una vez. En
cambio, se menciona varias veces a Lima. Hay entonces una vision que llamamos americanista,
pero dentro de la ideologia liberal. Al considerarse que la obra teatral esta divulgando la
ideologia liberal de una nueva identidad patriota, dicha identidad no se contradice con todos
aquellos paises. El Peru esta incluido en esa imagen, en esa representacion. En esas dos primeras
décadas del siglo XIX, todos eran americanos en oposicion a Espafia, y las identidades
nacionales no se difunden. Por eso Buenos Aires y Lima, urbes con sectores sociales que estan

construyendo sus naciones.

Se dijo en el segundo resultado que casi no hay trama, ni intrigas ni conflicto. Solo
discursos interminables que no se declamaban para entretener: es propaganda para la union de
todos los patriotas, pero sobre todo una obra ideoldgica que busca la agitacion politica,

planteando el modelo de comportamiento que se espera de los nuevos ciudadanos.

Santistevan considera que no era una obra de propaganda: solo la elite criolla que no ha

huido de Lima es la que asiste, es una obra larga y tediosa, y su propésito era la de representar
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a los nuevos ciudadanos de la nueva patria (2022, p. 209). Los personajes, efectivamente, no
son ni aristocracia ni plebe, son criollos que la obra exige que deben ser patriotas; son los
blancos, de la elite 0 no, y que estaban haciéndose a si mismos esa noche (Anna, en Contreras

y Glave, 2015, pp. 137-168).

¢Qué busca entonces la obra? La ideologia representada es un liberalismo americano. A
través de un diadlogo ordenado y racional, se aleja del virreinato, y difunde las ideas del nuevo

orden:

Libertad politica; sin castas, pero con control; y economia de libre mercado. No se
cambia de sistema, como se deduce de lo expresado por Don Manuel en las paginas 2 y
4 de la obra... ciudadania y patriotismo en nueva ética. Llama la atencion el esfuerzo
de los personajes para definir la patria: un sentimiento igualador, unificador, aunque

también con limites (Santistevan, 2022, pp. 812-813).

Este autor afiade que la obra reconstruye no la proclamacién de independencia del 28
de julio, sino la entrada de tropas ocurrida varios dias antes, no por lo ajustado del tiempo sino
porque “se busca la emocion original, fundamental, el momento o conmocion que valida las
ideas por catarsis en espacios domésticos (botica, casa) y en el propio Coliseo” (Santistevan,

2022, p. 815).

Volvamos a referir que la obra se present6 en el Coliseo de Lima, un espacio fisico y
simbolico que tenia forma de herradura porque “se iba al teatro a ser visto, hubo esa noche una
elite criolla, ademas de blancos no de la elite -de los que habla Anna- y algunos de la plebe
(Santistevan, 2022, p. 818). Por ello podemos suponer que el publico que asistié a esa Unica
representacion, estuvo separado: las autoridades militares en los palcos, los criollos en la platea,
y los demas sectores en lugares altos como aquellos que luego se conocié como ‘cazuela’. A

partir de varias referencias, podemos incluso construir una imagen.
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Figura 3

Esquema del Coliseo de Lima. Antiguo Corral de Comedias. Luego Teatro Principal.

PROSCENIO

Fuente: Elaboracion de la autora a partir de Ortemberg (2009, 2011, 2016) y Santistevan (2022).

Por tanto, aunque no se contradice con la ideologia americanista que hemos identificado,
también el teatro era una representacion que planteaba un discurso de jerarquias y exclusiones.
Vemos que se excluye a espafioles, aristocratas y religiosos, pero también a indios y esclavos.
Los sectores conflictivos. Santistevan indica hasta tres casos, que indicamos en usa sola cita

extensa:

Primer caso, Pancho, el Gnico que no es Don, como se entiende en las paginas 25 y 26
de la obra. Ocupa un lugar bajo en jerarquia, le dicen ‘ti’ y pocas veces... tal vez es
mulato. En el primer acto vigila el puerto, en el segundo hace pocos comentarios y se

reconoce ‘barbario’, en la pagina 36 de la obra. Se autoexcluye, y eso puede ser simbolo
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de una nueva conducta ciudadana, o subalterno; solo se le pide describir la calle y la

‘vandera’.

(..)

Segundo caso, los criados, en la pagina 36 de la obra. La patria los incluye en un lugar
subordinado y silencioso. No celebran, sirven a la celebracion. Esta es la exclusion
social mas importante, el pueblo con mayuscula (pagina 19 de la obra), o poblacién
(pagina 20 de la obra). Pero “la plebe se ha contentado con entrar en las pulperias y

tomar licor... el pueblo tumultuado (sic) nada respeta” (pagina 23 de la obra)

(..)

Tercer caso, la expectativa negativa del pueblo, se sella su ausencia. En la escena nueve
del segundo acto, don Lorenzo al traer la ‘vandera’ se dirige a los de fuera de escena
diciendo “no cabemos todos dentro” (pagina 35 de la obra). Era necesario mostrar la
exclusion, por su funcién simbdlica: el pueblo no va a invadir el espacio de la patria, el

orden inaugurado (Santistevan, 2022, pp. 819-822).

Por todo lo anterior, entonces, hay que afiadir que la ideologia representada en esta obra
teatral es un liberalismo americano pero criollo. No exactamente el liberalismo europeo, sino
el liberalismo de los criollos americanos. Por eso el personaje de Pancho es excluido al no ser
llamado ‘don’, no se considera parte de la celebracion. Ciudadano, pero si es mulato, es

subalterno.

Ademas, los simbolos representados no son ain peruanos. No hay todavia un Himno
Nacional, que se ejecutd recién el 23 de diciembre de 1821, cuatro meses después de esta obra
de teatro. Tampoco hay bandera nacional, porque fue disefiada el 18 de julio y fue mostrada por
primera vez el 28 de julio; en la obra entonces se uso otra, que fue una ‘convencion’ cargada

de significado (Santistevan, 2022, pp. 824-825). Es decir, una representacion. Y es imposible
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que el personaje de Don Lorenzo tuviese escondida la bandera como la del 28 de julio. Debid

ser una interpretacion, probablemente la bandera del modelo anterior.

Entonces, finalmente, es con estos elementos representados en esta obra con la que nacio
el teatro peruano propiamente dicho, y no con Frutos de la Educacion de 1830, como se creia
antes. Todo ello fue escrito por el chileno Manuel Concha. Es claro que era liberal, y redactd
un texto que contenia todos los elementos de esa ideologia. En el mismo, todos son americanos,
incluido él. No olvidemos que otro limefio en la obra, el personaje de don José, en realidad es

chileno sin dejar de ser limefio.

Esta documentado que Manuel Concha sigui6 escribiendo obras de teatro. En 1826
escribio La Virgen del Sol y el triunfo de la naturaleza, de la cual no se ha conservado el texto,
y El Mercurio Peruano apenas sefiala que el drama se desarrolla en Quito “en el reinado de
Atahualpa” (27 de noviembre de 1828, El Mercurio peruano). Luego escribid La Conquista del
Perii o Muerte del Inca Atahualpa, que si se conserva en su totalidad. Ambas se representaron
al publico en 1828, y ya no eran comedias sino mas bien dramas (29 de agosto de 1829, El

Mercurio Peruano, en Rengifo, 2014).

Esto muestra que Concha siguié escribiendo, y en Lima, donde fue considerado
textualmente como ciudadano peruano, sin llamarlo ‘chileno’ (28 de noviembre de 1828, El
Mercurio peruano,). Aqui tomemos una idea final de Rengifo: los americanos en los afios
iniciales independientes eran considerados ciudadanos, sin distincion de nacionalidad, y en los
primeros afios de existencia republicana el nacionalismo fue mas americanista que local

(Rengifo, 2014).

Segun Ugarte, decenas de notas en la prensa limefia lo acreditaron como uno de los
pocos dramaturgos de la época inicial, y ademds de los mas prolificos, “ardoroso patriota que,

en piezas y odas teatrales, asi como en articulos periodisticos firmados con las iniciales M.C.
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celebraba constantemente los mas grandes sucesos civicos peruanos y americanos” (Ugarte,

1984, p. 16).

También esta documentado que se consideraba ciudadano americano. En una carta del
29 de diciembre de 1830 en el periddico limefio Miscelanea, contestando los ataques del inglés
Thomas Lance (j) a su nacionalidad chilena, Concha sefial6 que ser chileno era su mejor blasén,
y concluia con un verso: Pero, aunque en Chile Naci, También me nombro peruano, Soy
colombiano y portefio, brasilefio y Mejicano, boliviano, Cisplatino, Y en fin Centroamericano.

Pero no soy chapetdn contrario a vuestra opinién (en Ugarte, 1984, p. 16).

Ugarte lo llama periodista y a la vez uno de los mas grandes animadores de la vida
teatral limefna. Y ya vimos que, como todo patriota de la época, era liberal ilustrado y de

imaginario americanista.

Aparte de Los Patriotas de Lima en la Noche Feliz, sus otras dos obras conocidas son
ademas los primeros dramas histéricos peruanos, con el tema de la conquista como origen de
la identidad peruana; buscando desligarse de un pasado colonial que no se podia exaltar
abiertamente en la construccién de la identidad peruana inicial, y sin embargo tampoco se podia

obviar.

Ya se dijo que no se conserva la segunda obra referida, pero si la primera, La conquista
del Peru, del género de la tragedia. La obra muestra la conquista llena de abusos espafioles,
pero que no alcanzan a Pizarro —que condena a sus propios hombres- ni al rey de Espafa -que
ignora las brutalidades de la conquista. Cuando Pizarro se opone a la muerte de Atahualpa,
pedida por Riguelme y Almagro, Pizarro tiene sentido ético, quitdndosele el papel de ambicioso
que posteriormente se le atribuiria y acusando a sus compafieros: “Insaciable sed de oro tienen,
a mi solo me compensa la gloria”. El cura Valverde es también negativo. En un didlogo,

Almagro dice: “Si el inca va a Espafia, sera honrado, y con su riqueza ganara al rey y al Consejo,
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sabran de las crueldades, seremos deshonrados si no damos muerte a este rey” (Concha, 1826).

Rengifo entiende que en la conquista hubo también buenos espafioles porque en Lima
de 1828 aun vivian muchos espafioles o personas de ascendencia espafiola. La obra termina con
las palabras indignadas de Pizarro ante la ejecucion de Atahualpa: “Barbaros, cobardes, un
regicidio contra un rey benigno, su sangre clama venganza, yo lo Vengaré. Ninguno gozara
del fruto infame de la conquista . Esta obra se representd el 12 de octubre de 1828, aniversario

del “Descubrimiento de América” (11 de octubre de 1828, EI Mercurio Peruano, N° 349).

Es la primera obra teatral del Peri Republicano en utilizar argumentos luego muy
repetidos en las obras de teatro referidas al tema de la conquista en el siglo XIX: incas fatalistas,
Pizarro justo, Riquelme y Almagro como crueles, y Valverde villano debido al anticlericalismo

comun en los liberales ilustrados cono Concha.

Ya es otra coyuntura muy distinta a la de 1821. Ahora se intenta tomar el elemento
incaico pero el elemento criollo es excluyente: los criollos de Lima no toman elementos de la

tradicion andina para ningun proyecto nacional (Quiroz, 2012, p. 371).

Habia pasado la coyuntura libertadora, se mantenian los simbolos liberales, pero
predomina la tradicién hispana. Un rechazo mayor al elemento andino vendra después, dice
Rengifo, ademas de indicar que una sola vez se usa la palabra Nacion, con mayuscula, y referido
a la Nacion espafiola, donde Pizarro defiende a Atahualpa y Almagro responde: a un barbaro

jamas se guardan fueros: al interés de la Nacion y al nuestro conviene aniquilarlo.

La nacion es el territorio del reino, ain no hay una identificacion de las raices historicas
de la nacion peruana, pues las palabras “peruano” o “Per(’” no se mencionan. Y aunque no se
usan los términos ‘patria’ o ‘pueblo’, si el de “Imperio” para referirse a los incas, e incluso se

menciona a la deidad inca Pachacamac.
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Manuel Concha falleci6 en Espafia en 1866. Aparte de Los Patriotas de Lima en la
Noche Feliz, de 1821, sus otros dos dramas, de l0s cuales casi no hay constancia, son tragedias
de personajes que podemos considerar ‘peruanos’, a los cuales anade el tema historico. Pero

son sobre todo ‘americanos’, manteniendo un pensamiento ideoldgico liberal criollo.

Por ultimo, hagamos una comparacion con otro simbolo civico ya mencionado,
construido exactamente en la misma coyuntura, el Himno Nacional. Esto nos ilustrard no solo
el proceso de construccién de simbolos en un discurso ideoldgico, sino el papel de ese

Americanismo temprano.

El compositor del Himno peruano, José B. Alcedo, vivié entre Pert y Chile, y fue
estudiado por primera vez por el historiador chileno Eugenio Pereira, en una obra de 1941 de
titulo llamativo, Origenes del arte musical en Chile, de 1941; ademas que segun los antiguos
estudios de Raygada, los registros de la vida de Alcedo estan en la parroquia de San Lazaro en

Santiago de Chile y en la Catedral de Santiago de Chile (1954, 1956).

Nacido en 1788 en Lima, se formd en las 6rdenes religiosas bajo el modelo musical
clasico del siglo XVIII, sobre todo Haydn y Mozart (lzquierdo y Rondén, 2009; Vega, 2020,
pp. 107-108). Cuando la Independencia del Peru trajo la necesidad de elaborar un discurso
patridtico, eran necesarios nuevos simbolos patrios, y consciente de esto San Martin convoca
un concurso el 7 de agosto de 1821, solo seis dias después de la representacion de la obra de
teatro que hemos venido estudiando. La convocatoria fue publicada en otro simbolo cultural
forjado por San Martin, la Gaceta de Gobierno de Lima Independiente, N°11, pagina 46 del 15
de agosto de 1821, y disponia la composicién de una Marcha Nacional; gané Alcedo, con versos
de José de la Torre Ugarte, segln la Gaceta del Gobierno, namero 30 del 13 de abril de 1822,

y hubo un apurado estreno segun la Gaceta del Gobierno, nimero 20 del 15 de septiembre de
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1821, pagina 92. Se estreno en el Teatro Municipal el 24 de septiembre de 1821. Se llamaba

‘Marcha Nacional’, y paso luego a llamarse ‘Cancion Nacional’.

Luego ocurre un hecho poco estudiado, Alcedo decide en agosto de 1822 asimilarse a
las tropas chilenas donde recibe el grado de Musico subteniente, particip6 en varias campafias
y dio instruccion musical a la tropa, decidiendo en 1823 vivir en Chile, donde fue docente en
academias, conventos y bandas militares, en 1835 ingresa al coro de la Catedral de la capital
chilenay en 1846 fue nombrado maestro de capilla de la catedral de Santiago (Claro, 1979, p.
18). Hizo misas y villancicos, ademés de contribuir al panorama musical chileno como
religioso, docente, periodista, tedrico; y compositor de musica patri6tica que incluyé himnos,
loas, marchas y musica instrumental y una obertura de titulo significativo, La Araucana.
Regresa al Peru dos veces, en 1829 mientras era docente y director de bandas militares chilenas,
quiere ser maestro y pone anuncios en el Mercurio peruano en febrero (Raygada, 1954, p. 40).
Regresa a Santiago y el segundo viaje fue en 1841, siendo miembro de la Cantoria de la Catedral
desde 1833. Public6 en EI Comercio del 9 de marzo de 1841 una sentida nota donde refiere:
“La cancion nacional que el General San Martin la adopt6 entre muchas que parecieron en
aquella lid o concurso musical: la chicha y otros trozos que, aunque son del menor tamafio han
merecido comun aprecio” (en Raygada, 1954, pp, 42-43). Sin éxito, regresa a Chile y en 1847
vuelve a ser Maestro de Capilla de la Catedral, cargo que ejercid diecisiete afios. Regresa al

Per( en 1864, edita su Himno Nacional ese afio, y fallece en 1878 (Raygada, 1954, p, 101).

Alcedo habia titulado su obra principal como Marcha, pero ello responde a la demanda
del concurso y no al contenido, ademas de ser popularizada asi por el mismo San Martin desde
1821. Poco antes de la muerte de Alcedo, su Cancion Nacional se habia alterado en un Himno
Nacional, por obra sobre todo del musico italiano Claudio Rebagliati que estuvo en Chile en
1857 y en 1863 pasa a Lima; lo que demuestra que hubo amistad entre los dos musicos

(Raygada, 1954, pp. 148-150).
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Entonces, vemos aqui la construccién de otro simbolo ideoldgico, de otro instrumento
de representacion de un discurso civico, y de contenido liberal. El autor es un compositor
peruano que al mismo tiempo se enrola en el ejército chileno, y luego vive y logra su vida
profesional en Chile. Es la época del Americanismo en donde era, entendemos, ciudadano de

América y al mismo tiempo de dos paises.

También podemos afiadir que el Himno Nacional es, como el teatro, otro simbolo
ideoldgico, otra representaciéon cultural con contenido politico. Eso es demostrado por el
proceso de cambios en la ‘Marcha Nacional’ para establecer un Himno Nacional definitivo: la
obra de 1821 tuvo solo cuatro estrofas (Raygada, 1954), pero Alcedo escribid seis, donde se
inserta una primera estrofa diferente que ironicamente, es la mas cantada en 200 afos: “Largo
tiempo el peruano oprimido/La ominosa cadena arrastr6”. Esta estrofa no salié del imaginario
colectivo, era parte de una cancién mas antigua que la Marcha, una de las tantas canciones
cantadas antes de la proclamacion de 1821 y que se encuentra en EI Album de Ayacucho,
recopilado por el capitan de caballeria José Herrera en 1862. Luego se definio la letra, porque
parte de su contenido era rechazado, y en fechas tan posteriores como 1901 se convocé a
concurso, ganando los versos de José Santos Chocano entre 37 concursantes, pero 1os versos
no quedaron para la posteridad pues el sentir popular estaba con los anteriores, los de José de
la Torre Ugarte con la modificacion de la estrofa apdcrifa “Largo tiempo el peruano oprimido".
Esta version quedo definitiva para los peruanos, respetaba el coro inicial e incluia la estrofa

apocrifa como la primera y asi se cant6 todo el siglo XX.

Finalmente, Carlos Raygada ha encontrado 57 diferentes partituras impresas entre 1840

y 1951, de distinta forma musical?, distribuidas como originales, donde predomina desde 1840

L El 2011 el investigador Dario Mejia descubrié que en la obra Ethnic Music de Richard Spottswood figuraba que
el tenor Arthur Adamini grabo el ‘Himno Nacional del Pert’ en New York en 1897. Busco6 la grabacion diez afios
y hallé el disco original en 2021 en la Biblioteca del Congreso de EEUU. Solicit6 una copia digitalizada. La habia
grabado el referido tenor, sin la primera estrofa, supuestamente apécrifa. Inicia con la segunda y luego entona el
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la Marcha Nacional del Pert” (Raygada,1954, p. 100). Por tanto, en 1821 se llam6 Marcha
Nacional, de acuerdo a convocatoria, estreno y difusion en la Gaceta del gobierno; en 1822,
Marcha patriotica, en articulo de la Gaceta de Gobierno y Cancion Nacional, a partir del
decreto de difusion; y en 1857, Himno Nacional del Perd. Su nacimiento fue legamente, el 7
de agosto de 1821 con la Convocatoria para la composicion de la Marcha Nacional en La
Gaceta del Gobierno de Lima Independiente N°11, pagina 46 del 15 de agosto de 1821. El 15
de setiembre de 1821 hubo extension del plazo para el Concurso, y en abril de 1822 el Decreto
de difusién de la Marcha Nacional firmada por Torre Tagle por orden de Bernardo Monteagudo

en La Gaceta de Gobierno n°30.

Finalmente, el Himno como simbolo se construyd como otro vehiculo de representacién
de la idea colectiva de union de los paises libres con el Perd como nuevo pais independizado.
Y mientras en la obra de teatro estudiada los elementos ideoldgicos representados fueron el

liberalismo y la unidad americana, en el Himno es la Libertad y la identidad.

Por ultimo, es evidente el importante papel del Protectorado sanmartiniano en el origen
de ambos instrumentos de divulgacion ideoldgica, que resultaron simbolos nacionales asi
construidos. La obra de teatro Los patriotas de Lima en la Noche Feliz y el Himno Nacional

cumplieron ese papel, exactamente en los mismos meses de 1821.

coro. La plataforma virtual Fonoteca Bicentenario guarda otras versiones antiguas de nuestro himno grabadas entre
1904 y 1926. Entre ellas, la de la Banda del Primer regimiento de artilleria en 1911, la primera de una banda
peruana. “Se grabo en Lima y el disco se imprimio en New York”, dice Jhoseline Porcel, de la fonoteca, “segin
el investigador Gino Curioso”. La fonoteca tiene en archivo 17 versiones del himno nacional (Mendoza, Radl. El
himno més antiguo. Domingo de La Republica, 28 julio 2024, p 26).
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V. DISCUSION DE RESULTADOS

Con respecto a nuestro primer resultado, los antecedentes nos han mostrado que, desde
el punto de vista ideoldgico, los patriotas independentistas eran liberales, y entre los realistas
espafioles también habia un sector liberal (Rosas, 2021a). Pero mientras el liberalismo espafiol
era ilustrado de origen europeo, el liberalismo americano estaba al servicio de las elites criollas.
En ese sentido, las manifestaciones artisticas reflejaron eso, junto a la literatura y otras artes.
Ugarte (1971) ya habia estudiado los primeros textos del teatro peruano, donde la obra inicial
es Los Patriotas de Lima en la Noche Feliz. En este sentido, estamos de acuerdo con Isola
(2012) en que, en medio de las guerras de independencia, el teatro como todo espacio cultural

contenia en primer lugar mensajes de propaganda ideoldgica.

En nuestro segundo resultado coincidimos con Rengifo, quien en sus sucesivos estudios
plantea de manera correcta lo anterior: si el teatro es un espacio de divulgacion de ideologias,
entonces es una fuente histdrica. Rengifo ha estudiado las obras de teatro peruano del siglo
XIX, desde el periodo del Guano hasta la Reconstruccion Nacional (2007, 2010, 2013, 2015),
y en la Republica Aristocréatica y el Oncenio de Leguia (2004, 2014). Este autor ha sido entonces

nuestro principal referente.

El tercer resultado nos lleva a discutir de manera mucho més profunda a varios autores.
Se coincide con Loayza (2015) en que el proceso peruano de la independencia constituyd un
conjunto de hechos no solo politicos sino también culturales y de representaciones simbolicas.
Esto nos parece inicial importante. Por otro lado, Rojas (2017) aflade elementos que se deben

discutir.

Es correcto que los criollos eran el sector que logré la hegemonia en el nuevo pais
independiente, y que debian manejar los asuntos del nuevo Estado, después de la ayuda militar

de los extranjeros. Pero en la coyuntura de 1820 y 1821, el conflicto entre “hijos del pais” y
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“extranjeros” no era visible. La contradiccion era, segun este autor, que los extranjeros no eran
considerados peruanos, pero los indios y plebe si lo son, y sin embargo eran excluidos (Rojas,
2017, p. 37). Eso fue una contradiccion muy posterior, cuando surgio el rechazo al Protectorado
por parte de los criollos liberales. En este sentido, coincidimos plenamente con Rojas cuando
dice que fueron los patriotas “extranjeros” quienes debieron proponer representaciones y
discursos de educacion civica, a partir de la ideologia liberal ilustrada, para que como nuevos

ciudadanos se legitimen para autogobernarse (Rojas, 2017, p. 38).

También coincidimos con la idea de que los patriotas extranjeros entendian que les
correspondia dirigir la lucha de liberacién y condujeran la politica. Por eso usaron mecanismos
culturales como el teatro, la prensa o la pintura; en una ciudad que habia sido sede virreinal y
donde la monarquia habia usado también representaciones colectivas, como recepciones,
desfiles, y el propio teatro (Rojas, 2017, pp. 39-40). Fue contra esta imagen o estereotipo del
limefio indolente que se propuso difundir la idea 0 mensaje de civismo y ciudadania, ya que
aquella imagen era parte del imaginario de los patriotas hispanoamericanos, Lima era un escollo

para la liberacion del continente.

Sin embargo, hay que afadir que el estudio de Rojas se refiere al proyecto liberal criollo
posterior a 1824, cuando se construyo un Estado criollo excluyente. Pero en el periodo inicial
de 1821, el conflicto con los extranjeros aun no existia, y la ideologia liberal ilustrada de libertad
era predominante y se divulg6 esos afios iniciales entre la elite limefia a la que habia que

“educar” en la nueva ciudadania.

Rojas nos recuerda que el discurso criollo liberal construy6 una nacion excluyente, pero
con el argumento ideoldgico del ejercicio comun de derechos civiles y libertades politicas; la
base del liberalismo. Ello finalmente no se aplico, y el discurso liberal criollo no ingresé en el

espacio andino, en el periodo posterior a 1824 (2017, p. 135). Esto fue ain mas excluyente
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durante el caudillismo. En este punto, Rojas se refiere a la nacion imaginada por los liberales

criollos de la elite peruana a mediados del siglo XIX.

Sinembargo, la obra de teatro que hemos estudiado pertenece a un liberalismo diferente,
al ilustrado de raiz europea llegado con las tropas de San Martin: mas idealista, basado en
conceptos como ‘Patria’ o ‘América’ que se deben representar con simbolos para hacer
entendibles. Y los patriotas sabian de la utilidad del teatro, por ello lo utilizan como vehiculo

para transmitir un discurso ideolégico.

Viendo la obra de teatro propiamente dicha, no estamos de acuerdo con el autor isola,
cuando considera que Los Patriotas de Lima en la Noche Feliz se escribi6 con una voluntad de
crear un nuevo teatro. Eso no ocurrio. Creemos que fue un hecho mucho mas coyuntural e
inmediato. Pero, por otro lado, fue una obra con una ideologia muy concreta. Santistevan la
considera la obra inaugural del teatro republicano, lo que es mas correcto, asi como gue es una

obra que imagina un Per0 civico y criollo (Santistevan, 2022, p. 308).

Por ello, un autor a tomar en cuenta y que consideramos muy importante es Pablo
Ortemberg: identifica correctamente que el ingreso de San Martin significo un ritual politico
basado en simbolos, y a Los patriotas de Lima en la noche feliz como un vehiculo ideoldgico
con el cual negociar con la elite limefia (Ortemberg, 2009, p. 76). En estos rituales afiade a la
mujer como elemento importante, en ceremonias, y sobre todo en el teatro, que queda sefialado
como la tribuna politica fundamental para divulgar maximas morales y politicas liberales
incluso en el espacio doméstico (Ortemberg, 2011). Finalmente, los rituales politicos de todo

tipo y sus simbolos reemplazaron al rey por la patria (Ortemberg, 2016).

Finalmente, complementando a Santistevan, en el centro de este teatro ideoldgico esta
el liberal criollo americano. La obra Los patriotas de Lima en la noche feliz contiene todos los

conceptos de un liberalismo diferente al constitucional espafiol, porque buscd adecuar el
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discurso liberal de los patriotas a la elite limefia, idea de Santistevan con la que estamos de
acuerdo. Pero hay que afiadir que, asi como contiene elementos excluyentes, contiene sobre
todo el conjunto del imaginario simbdlico de un americanismo lleno de imagenes y conceptos

éticos unificadores.
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VI. CONCLUSIONES

Luego de obtener nuestros resultados y de la discusion correspondiente, se han

alcanzado las siguientes conclusiones.

a)

b)

El contexto en el cual el Pert alcanzo6 su independencia politica, fue el de la crisis militar
del bando monarquico, producto del ingreso de las tropas libertadoras en Lima, a la vez que
las tropas virreinales intactas salian de la misma ciudad hacia el interior. El ejército
sanmartiniano llegaba del sur y muchos de sus dirigentes eran de ideologia liberal; pero
entre los realistas también habia muchos liberales. En esa coyuntura, los patriotas tomaron
medidas administrativas que luego se articularon en el Protectorado, donde no solo hubo
disposiciones politicas y econémicas sino también de caracter cultural para construir
instituciones nacionales.

El Decreto sobre la actividad teatral, que dio San Martin en diciembre de 1821, reflejaba
una vision liberal ilustrada de los libertadores. El teatro era visto desde inicios del siglo
XIX como un vehiculo de difusion de nuevos valores y de ideologia. Al mismo tiempo, el
liberalismo era la ideologia predominante en el continente, incluso entre los espafioles que
habian apoyado la Constitucion de Cadiz. En ese marco ideoldgico, es ilustrativo que la
primera obra de teatro que se representd en el pais recién nacido, haya sido escrita por el
chileno Manuel Concha, que formaba parte de las tropas recién llegadas, Los Patriotas de
Lima en la Noche Feliz. La obra se monté en un espacio publico limefio, solo cuatro dias
después de la proclamacion de la independencia. Aquella fue la obra inaugural del teatro
del nuevo pais independiente, y aunque no intent6 crear un nuevo teatro, fue la primera
obra en hablar del pais emancipado con términos ideoldgicos liberales y republicanos.
Dicha obra fue un vehiculo artistico de representacion de la idea colectiva de la union de

paises libres con el nuevo pais recién independizado.
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c) Sobre todo, Los Patriotas de Lima en la Noche Feliz constituyo la primera representacion
de la idea colectiva de la union americana en el teatro peruano. Sin embargo, mas que hablar
del Perd, los elementos ideoldgicos representados en dicha obra de teatro fueron el
americanismo y la unidad continental. La identificacion con lo ‘Americano’ era incluso un
criterio de nacionalidad, y por lo tanto, la primera expresion ideoldgica nacional expresada
en el teatro fue el liberalismo clasico basado en valores universales, mas que el
nacionalismo. No se dirigia a nuevos sectores ciudadanos, que aun estaban en formacion,
sino a los sectores sociales criollos que debian formar un nuevo pais y que debian aprender
nuevas conductas civicas y politicas. Solo se habla del "Peri’ una vez, en la pagina 23 de
la obra, porque ain no estan definidos los Estados nacionales. Es por ello que se habla de
Buenos Aires 0 Quito, y sobre todo de Lima, pero no se habla del ‘Perd’. A eso se debe
también que tampoco se describiera una bandera nacional en particular. Los simbolos asi
propuestos de la nueva nacion independizada son americanos, continentales mas que
nacionales o regionales, y se iniciaba asi la representacion de un ‘Pueblo’ criollo formado
por los sudamericanos. Este imaginario se abandon6 después, y el teatro peruano luego se
articulo alrededor del Costumbrismo, pero en aquella temprana obra que no tuvo
continuacion, un conjunto de conceptos forman el imaginario liberal, con un discurso
propagandistico, pero sobre todo ideolégico. Este discurso no buscé deliberadamente crear
un nuevo teatro, sino que quiso divulgar la necesidad de una nueva ética en apoyo al nuevo
gjército, a la causa patriota y a los valores civicos de un ‘Americanismo’ ilustrado que el
publico peruano recién conocia. Este discurso ideoldgico teatral luego fue superado por el

costumbrismo nacional.
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VIl. RECOMENDACIONES

a) Siendo el tema de la Independencia, actual en el afio del Bicentenario, y fundamental para
la formacion académica y profesional y de nuestra identidad, se recomienda el estudio de
las manifestaciones culturales referidas a la Independencia.

b) Acerca del fenémeno del teatro como espacio ideoldgico, se recomienda la difusion y
socializacion de los hechos investigados y su reflexion correspondiente, tanto en
conferencias de divulgacion como en talleres, cursos de historia y de cultura; asi como en
actividades sociales y académicas.

c) Asimismo, a las instituciones académicas de nivel superior se recomienda a largo plazo el

desarrollo de asignaturas no solo electivas sino obligatorias de Teatro e Historia del Teatro.
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ANEXO A

OBRA DE TEATRO LOS PATRIOTAS DE LIMA EN LA NOCHE FELIZ (1821)

86









mp . pero cummnr h&ta Aliaga

-.dp

no :ngg:tog? todos los
3 y &i hubieramos an-
“dadoun poco MAs 10 108 rewre-
sariamos: sin- verlos. -

'Man Y

ro quie esti masde dos legnas
de aqui, que regularmente hu-
!heramos tenido que pasar alli

- lanoche, en tanto la botica. ..
&iLar.;Quﬁ' ‘me da & mi- ela
ca’? vea yo'a los pat otas;
demas me importa’ poco,
ﬂan No ‘tiewe Vi amizo I Lo-
renzo mas deseos de verlos ue

L5 mi quebrantada salud

A 454
; RO'M
“1 tado camino. Sin embargo; es

fatalidad que habiendoe Ios He-

' gado hasta cerca de la portuda
i 2omo afirman todos , nosotros
:~ €0 que s¢ retivant estoi impa-
&5  ciente : ; qué aguardardn para
' entrar? ‘Los tiranos huyen pre-
surosos de la Capital : el Pue-

blo anbela . nsnosoeldulcé ins-

< tante dqleattechar entre sus bra-
dos aspivamos & la exaltacion

‘zos i SU§ amigos, 4 sus hee-
mano

. dores.

l_‘pe demo

in fin, cada mom
108 ’ngusm

e

' :-éso tan.

uir nueulro‘ ;
ira ‘de huen.’ 2

ue jqueria U. que fue-

semos hasta la Chacara de Cer—

peumte hacer mas dlla- :

“elijamos prcclsamento la hora

ilus umctos liherta-
o’

umera que todo c(mn
le acuerdd con su tempe-
ento ;. paluralimente nrdleu-

L, 1o Mﬁg Xiona. que.es reciso

pordinar las cosus bajodel me-

jo -mdenﬂpam entear en mg

_ poblacion tan numerosa y en’

‘que regularmeate no faltun al-

gmog&enélbtfos

. Enemigos ! jcual de ellos
osaria a&?h“voz que no fuese
victima de’ nuestra justa ven-
gauza? Acahd yu el despotis-
lus opresores abaten  sus
frentes ullaﬂcras, y no aosan le-
vantar los ojos para mirar i
aquellos mismos & _quienes tan-
tag veces han ultrajado , en tan-
to'que nosotros elevados al glo-
rioso rango de hombres libres,
solo recordamos nuestrus ofen-
sas hacerles ver [a geneo
ro amencuuu Vivan, si:
'perdwstemos siempre velaudo
sobre sus acciones; no una ne-
cia confianza nos euvuelva en
nuevos males.

Lor. ¥a tendra el gohlerno co-
dado de todo : la experiencia
de lo pasado le hard tomar las
precauciones convenientes a fin
de evitar toda sorpreza,

Man. Pero entre tanto, nosotros
no debemos dormir , sino coad-
yuvar con nuestro zelo y cou-

~ tinua \ngalancm & queno sc al-
tere el orden. .
triotas caminamos aun fiv, 5i to-

de la Pama, todos debemou
trabaj Lo g

Lor. uhnserielquescme‘ |

Si todos los Pu— e



nto

e

gue? el que m‘apar:tat ﬁ'up
oae

esfos principios, debe ser se-

. parado dc nosotros por siempre.
“Man. Si, un gobierno nacieste ,
waecho mas un gobierno li-
: Zre en que eselioterés comun,
- oblign a los ciudadanos i una
eutcra corifianza en las autori-
dades constituidas ; & una cie-
~ ga ohedienvia & sus maniliatos,
-y 4 prestarse voluntariamente
; Z toda fatiga : el que abserve
estos preceplos mecece €l nom-
bre de buen patriota; el que
no , no. ,
Lor. j Qué felices vamos a ser !
Man. i3 indudable , como lodos
. aspiremos al bien comuu del que
gse emana el individual ; pero
-8l procuramos hacer mevito del
deber, si arrastrados de un bar-
- baro egoismo murmaramos del
gobierno , sino se nos da lo gne
pedimos , que rcgulumjenle es
muchisimo mas de lo que me-

ESCENA SEGUNDA.
Los Dichos y D. Hipolito.

Lor. Aqui tiene V. a D. Hipolito,
Man. Y bien, amnigo mio ; ha vis-
to V. alas tropas de la Patvia?
Hip. Los he visto, 11os hemos abra-
zado estrechamente y hemos
brindado por la libertad.
Man. ; Y en donde fué eso?
Hip. Mas alla de Aliaga,
Man. Pues hombre, nosotros ve-
< mimos en este instante de alli
o yrnada hemos visto,
ip. Pues para dar testimonio de

Bprow ] ey : T

P S

N A Ty R

!
.y
U

©tra voinn. Yo llevo W sistema

que aungue jomas Hegue i ves

{;cemog,mla-gguﬁng%ﬂ m{,

90

-

rificarse , no por eso deja den
ser justo. En un gobicryo pe—
publicano , of destino debe byse:
car &l hombre , nn el .hm_mn-e'_” |

al destino: esto es; se daben

solicitar 4 los howbres vitgo.

'y

.

s0s y capaces , y uaconadarios |
en aquelloy destinos para que

sean aptos. Todos teabajarig
entonces por hacerse. utiles, re-
glundo del mejor modo su con-
ueta, e (3ot k .
Lor. Pero -eso es imiposible. |
Man. Ya lo veo, uras al menos
alegremonos cuando veamos gue
s¢ coloca aun anericano, _z»a'x
aquellos que adoptaron desde
un priacipio nuestro  glorioso
sistema : cualquiera de ellos es
nuestro  compatriota , nuesiro
hermano, y de consizuiente acre-
hedor a todo nuestro ¢aps

: +*
mi verdad, verin ustedes el gran
regulo que traigo. ;

Man. Yewmos.

Hip. Poco & poco.

Lor. Acaba , hombre , qtié.daéuﬁ .

‘mos saver cusl sea ese magui«
ico presente. |
Hip. Pues o5 .. ese.. Sueands

o un. pedaso de pan envucllo,
Lor. ;Quél. . . .
Hip. bn_ pedazo - de

"Pa.u'i&‘ MLas it

_pan dg .la




4 ;

Man. Bueno por cierto.

man y parten con D. Lorenzo,

Hip. Pues amigo , dos me dieron-

ane los conl y solo conservo es-

-~ te-peduzo para mostrarlo & vs-

©tedes,

Man. Yo lo estiino, no tanto por
ser pan , cuanto por ser dela
Patria ; todo lo que traiga ese
origen es para mi precioso,

Hip. Vamos , confiese V. que no
le falta su poco de apetencia pa-
ra este genero de alimento: ar-
tos de raices , camoles y maiz,
deseamos con ansia  notrimen-
tos mas nobles y asi se ha tira:
do V. i ese mendrogo con mas

ue medianas ganas. Pero vol-
viendo & nvestro asuuto: estoi
adwirado del entusiasmo que
hai en todas las clases del Pue-
blo: todo el camino se halla lie-
no de gentes que con sus vivas
y aclamaciones indicau el jlibilo
~que los anima. Jovenes, ancia-
nos, mugeres, y uifios, pueblan
el ayre con sus feslivos ecos.

Lor. ; Pero gue bai que admirar ?
Pocos dias antes que desapare-
cigsen los tiranos , eotrd uvu Co-
mandanle de montoneras con un
corneia hasta la Plaza , y la
wultitud venciendo todo temor,
aclamo a la Patria. .

Man. ; Qué dirin  cuando sepan
esto nuestrosinicuos opresores ?
; Pensarian en volvend realisar
as

no volveran, no : pero sise atre-
viersn & lamafia’ empresa, aque-
los mismos aquicues lautas ve-

Lo to-

romesas®ue hacen en sus
proclamas? Pérfides, cobardes..,

mpuneniente por

‘MY

" ees ultrajaron i

verlos indefensos , lus ‘debiles
mugeres los tiernos nifios , e~
rian incontrastables wuros en

que se estrellara su temerario
arrojo. -
Hip. Y el Sefior Depositario ; fal-
- tard & su palabra? |, Pasados
5 quince dias & coando mas tres
», meses , volveremos a la Ca-
»» pital s infelices de aquellos que
se atrevan #.." estas foeron
sus terribles amenuzas y el Pue-
blo amedrentado apenas.vid que
su amado Viréy puso los pies
en polyorosa, alzd el grito,
apcllidando & su  Libertador,
con los dulces nombres de Pa-
dre, de amado, ya le veremos
entrar trivnfante, no como un
vencedor Soberbio, si como un
protector, como un amigo, €o-
mo unwrimer-patriota. por de-
cirlo todo. -
Man. Pues, amigos; aqui entra

- muy bieu el variandito, y aun

el variando sin variar la varia-
cion. Variandito, por que aca-
bd el tiempo de las tinieblas
z nos ilumina un Sol brillante,

. Yariando, por que pasamos de
‘una dominacion estrangera, aun
dbiérno paternal y amervicano.

in variar, por que todo buen
anmericano solo muda de go-
bierno, no de sistema, pucs
su corszon fué siempre todo
. entero de la Patria, varia-

cion = s toca solo & los Opre-
- sores : duciios absolutos de es

tos bustos paises, di
- & su arbiirio de sus museros
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.~bitantes -como de manadas ‘de

_carneros, se¢ vén forzados: &
Jargar lo que tan injustamente

- tenian usurpado: j que mas tris-
te variacion! _

Lor. Ello es que los adiptos & los
despolas creen en su- regreso
indubitableménte, y en su in-

; 5

terior se mpfan de nuestrocon-
‘fento y nbs prepiran hierros y
miuerte, v i T

Man. Piensen lo que quieran: en-
tre su sislema y ‘¢l nuestro no
bai counciliacion : 3 liberlad, 6
mucrte: hé aqui nuestro sagra-
do juramento.

ESCENA TERCERA.

Dichos Donia Rosay Doiia Pepa.

Las dos Seiiores, felices noches.
Man. Para servir a° ustedes, Se-
fioritas. Mi Sefora dofia Rosita,
aqui tiene V. asiento.
Ros. Muchas gracius, D. Manuel.
Lor. Mi Seiiora Dofia Pepita,
j tambicn traé V. prisa?
Pep. Vaya, nos sentaremos un rato.
Pasamos por aqni y -deseamos
saver novedades: jquando en-
tra la Pateia? . o 00 b

Lor. Lo ignoramos: el Seiior acaba
de hablar con ellos mas alla
de la chacara de Aliaga, y nada
dicen.

Ros.

Hip. No Seforita: a la oracion
me despedi de ellos y queda-
ban espernndo ordenes de su
Comandante.

Pep. ; Pero por que seri esta
demora?

Man., A todos nés iuteresa su
~pronto ingreso, pero & V. con
particularidad, y asi tiene jus-

~Aicia de estiar impaciente, |

Pep. Ya peuvetro la  malicial de

BRIV POPOLael i~ L Gy Wi G

‘Man, No hay pero que valga: al

»

; Y ya se reliraron de alli?

LR J

deseo comun ;no séagrega tam«
bien el de vér & D. Tomas?
V. tuvo la heroicidad.....
Pep. Si, estebamos al casarnos:
llegd el exercito libertaddr &
Pisco, y ambos nés comprome-
timos, & pesar de amargos tiers
namente, & no desposarnos has-
ta ver la Patria limluvo.pro-
porcion de pasarse, y yo misma
- nflamé sn. corazon para que
- corriese & llenar sus deberes,
- sirviendo i la Patria en sus glo-
-riosas filas. Si muere sabré se-
guirle .& la tumba, pero deino,
serd lanto maydr mi vegacijo
cuando . estreche entre mis bra-
zos aun valiente, que supo lle~

-+ nirsn obligacion, y hacerse dig-

&

no de toda mi ternura. :
Man. ; Y Y. save que hé recibido
carta suya em dias pasddos, en
la que me dice vendrd 3 bus-
carmne apenas entre en Lima &
este. mismo silio, por que tra-
. da de dar & V, uoa grata 'sor-

F pmg $3l Ji'y v, By
Pep. Tambien me ha escrito) pe-
“ro no me dice nada de su re~
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gredo & la “Capital.

Hip. Y V. Sefiorita ; no tiene al-
gun amante en e: exercito de
la Patria? e '

Ros. ;Vno! Cred que pasan de
doce. Quisiera ser la muger inas
hermosa del mundo, estar ador-
nada de todas las gracias propids
de mi sex0 y poseer inmensas
riquezas , solo por ofrecerme
en
se distinguiese en servicio de
‘1d Patria, aunque fuese un sim-
ple soldado: varios amantes ten-
go en el exercito y en lus mon-
toneras, y preferiré al que me-
jor lo mereciese por sus hechos.

Hip, Bien! Ese mnodo de peusar
es propio de una verdadera Pa-
triota; de unaheroina america-
‘na: es V. acrehedora & los ma-

, yores elogios, »

‘Ros. Solo cumplo con mi deber.

Bien le consta a V. que hace

algunos afios que pienso de es-
te mismo modo, sin que los
- ‘contratiempos que ha padecido
la- Patria, vatiasen o entiviasen
- un solo inomento ink entusiasino.
Hip. Eso es muy loable por que
. «conozco & muchos que se hin
manifestado mas 6 menos pa-
‘friotas agomodandosec al estado
- de lasicosas, & '
Man. Si; el-entusiasmo patriotico
tambien ha tenido sus epocas.
‘Cuando aparecio Casteli en el
Desagnadero, millares degpa-
triotas esperuban ansiosos el
momento feliz de'sur trionfo :
perdiose aqgnella accion,. y los

mas, cuando uo mudasen de mo-.

remio al valiente que mas

do de pensar, sepultaron al me-
nos su opinion en el silencio,
quéedando muy pocos que qui-
siesen ser'distinguidos por tan
glorioso sistema; Pasado algun
_tiempo, gand el General .
rano la accionde las Goleras
el Tucuman y & consecunaeia
da de Saita, y el resultado fué
encenderse de nuevo el deséo
de libertad. Por um incidente
fatal no se ganod la accion de
Vilcapugio ; se perdido la de
Ayouma y hé aqui que vuelven
& decaer los animos de los de-
biles. Por cortos -dias reanima-
ron sus esperanzas con la su-
blevacion del Cuzco, pero su
ronta rendicion, la perdida de
Chile,y & consecnencia la ac-
cion de Vilouma ; hicieron per-
- der la esperanza ann & muchos
~de los mas decididos. En tanto
se preparaba un’ genio feliz des-
tinado por la Providencia para
dar la libertad & estas herino-
sas regiones. El Nomen tatelar
de la America se deja ver al
fin desde los altos Andes: aco-
mete en Chacabuco, vence, vy
se rinde & sus pies cuanto se
-ofrece & sus ojos. Todo queda
en sus munos ecepto unas cor-
tas reliquias que sc salvaron con
la fuga y emigraron a esta Ca-
" pital. Sin embargo, los enemi-
~~ gos no pierden la esperanza,
otman la-mayor expedicion.que
+'y hasta entonces se vig en el Perd;
~nombran & Ossorio por suGe-
‘neral, y cuentan tan seguro ¢l
triupfo, que se felicitan creyeu-
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do reconquistar & Chile sinun
tiro de pistola; pero la victoria
de Chacabuco se repitid en el
Maypo, y hé aqui frustrados to-
dos sus planes. Desde entonces

- todo varid y los buenos politi-
cos 1o danron un punto la
ocnpacion del Perd por ol Ge-
ral libertador. Poco tiempo des-

ues eomparece nuestra valiente
Escuadra en el Callao; se der-
raman lus proclamas, sc estien-
de la opinion, abren los ojos
los ilusos y ya los mus del
Pueblo solo respiran patriotis-
mo, vy odio, rencor, execracion
eterna & sus tiranos. Bien lo
hin manifestado, pues apenas
se dejd vér el Jefe de los pa-
triotas en el Perl, millares de
personas de todas clases, des-

reciando riesgos abandonan

ima y marchun & ofrecerse &
sus ordenes, quedando Solo ague
llos que por mny graves impe-
disuentos no lo pudieron -
cutar, no por falta de deséo. Hé
aqui las epocas del patriotismo
en este pais, que aungue no ha
podido levautar el grito procla-
mundo su independencia, . por
los motivos que nadie ignora,
no por eso dejade ser heroico,
cnando la animan los mismos
seutimientos que & los demas
Bstados de la federacion.

Lor. Bien hemos sufrido en todas
esas epocas: en cada accion que
se perdia por la Patria, me de-

- cia el Senor: hombre, vamos
durmiendo por D. Manuel

__uo pur de anos, hasta gque un

2 d

‘acofitecimienito feliz nés disper-
taba, esto es, nos alentaba de
nuevo para decantay, y avultar
nuestros trinnfos. Nunca me
irvité mas que cuando se per-
dio la accion de Ayouma que
salio nng Gaceta anunciando la
muerte de la Patria, y que la
Paerta Otomana mam?aba dos-
cientos mil hombres en avsi-
lio de Buenos Ayres. Picaros,
ya llegd el momento, soliciten-
o ustedes pura si, anngue ni
ese refuerzo les seria bastante
para arrostrar a los invictos hi-
jos de la Patria. :

Pep,” Bien, bravo: me gusta ese
entusiasmo. Yo soi muger, pero
si llegara el caso, no seria la
ultima en corrér & los peligros
y ‘en consagrar & la Patria mi
sangre, mi vida, mil vidas &
tenerlas. ¢

Hip. ; Y no teme V. que regrese
el Ejercito enemigo?

Pep. ; Quien? ; Covardes! nosotras,
la mugeres solas bastainos a se-
pultar, & aniquilar del todo: las
reliquias de ese ejercito mer-
cenaro. A

Ros. ; Piensa V. que nés faitava-
lor 7 ; Habra Patriota que co-
nozca ‘el miedo, cvando trata
defender los sagrados derechos
de su libertad ? Yo estoi resuelta,

‘@ todo: juré desde un princi-
pio worir & ser libre, sabré
cumplirlo.

Hip. ; Estamos buenos! ; ahora se
nos meten ustedes & guerreras,
chnando otras se amparan de

los Monasterios por huir de lox
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. peligros. gneles han pershadido
naestros  enetnigos ?

Man. Aliora que  habla U, de
Monasterios : esta manana ca-
minaba yo por la calle de la
Encarnacion, cuando véo entrac
una cuna de criaturg al Con-
vento: me sorprendo; mil ocur-
rencias se me vienen en aquel
instante a la imaginacion, sin
acordarme que gentesde la ca-
lle so estaban acogiendo & aquél

asilo sagrado. Lo primero que

pensé fué..... :
Hip. ; Que se habia casado algu-
na monja?
Man, Nada de eso.
Hip. Como no cra muy estrano,
pues se esparcieron poco ha
unas noticias, de que las Cor-

di que como e¢n estos  dias se
publicd un papel en &1:;3 se
decia no recibir en ia ade
cxpositos mas nifios por care-
cer de rentas para su svstento,
que hubiesen votado & lus mon-
jas alguna criatura, y su pie-
dad se hiciese cargo de ella,
llevando alguna nodriz al Con-
vento paréd que la mamauntase,
pero me rei de ganas cuando
vine en copocimiento que fa-
milias enteras se estuban aco-
giendo & los clautros, temerosas
de ser envucltas en las ruinas
que cllas se. persuaden haber

en la-Ciudad con la entradade

los Patriotas. ; Miscrables! Las
Lan hecho creer muy en ¢on-

7 0 2
ALY Y SR
R e e

. trario-de Jas: generosas costurn-
bres de los heroes libertadores.

Lor. Pero no se admire V. de

que las mugeres de los Espa-
ioles tomen esta precaucion ,
pues atras muchas que no tie-
uen este. motivo, son _{ambien
coppanerss de estas en los mo-
nasterios: olras' se mudan de
uoa Casa & otra y depositan
las cosas de mas valor en ague-
llos sitios que creen excntosde
toda ~lrop¢?ua. En fin, toda . la
Ciudad es un coutinno trafico
de mucbles que se conducen de
una parte a otra, de aquelas
personas que no tienen sus con-
ciencias muy limpias. :

Hip. Todas fas tiendas de mer-
cancias se encuentran cerradas,
y las que no con media puér-
ta abierta , enfardelando efec-
tos que conducen & Casa. de

. Filipinas. '

Lor. Yo que vivo vecino me di-
vierto grandemente en eso: des-
de muy temprano esth la calle
frecuentada de un sin nuemero
de’ cargadores que conducen
‘baules, Caxones, Fardos vy .di-
nero -a la Casa mencionud{l: en
fin, eso mas ganan los pobyes
Jornaleros, que bien lo necesi-
tan en tiempo de tants escaces.

Ros. ;Y los Espanoles dueiios
de esas Casas de Comercio jdon-
.de se hallan?

Lor. Ynos marcharon con Laser-
na, los otros al Castillo y. los
demas se han . metido. 4. exer-
cicios,

Pep. j A exercicios sin ser Qua:
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rézma y tantos juntos?

Hip. ; ¥ que embarazo tiene? to-
do tiempo es bueno para arve-
pentirse. Ayer por la tarde es-
tuve yo en los Descalzos y a
!n verdad que me edifico el
buen exemplo que me dieron:
estaban en lo mas interior del
Convento divididos en diversos
grupos, y sus semblantes tetri-
cos daban pruebas nada equi-
vocas de un verdadero arrepen-
timiento: luego que me vén,
se asustan, suspenden la con-
versasion, queregularmente se-
ria sobre eosas santas, O ucaso
estarian resando, yquedo todo
en el mas profundo silencio. No
dejé de sorprenderme ver i tan-
tos hombres palidos, abatidos ,
indicando hasta ensus menores
movimientos estar entregados &4
la mas austera peunitencia. El
sitio, sombrio, los elevados ar-
bolés y hasta el Cerro arenoso

—pue hace espalda a aquella San-
ta recoleccion y lo principal de
todo, el exemplo de aquellos
“hombres que manifestaban es-
tar mnas penitentes que los mis-
mos Religiosos; me estaban dan-
do ganas de quedarmed hacer-
les compahia, cuando se llega
d& mi un reverendo Lego espa-
fiol, y con comedidas palabras
me amonesta salga de aquel
sitio destinado solo para con-
gregacion de Comerciantes arre-
peutidos. Esto y el mal gesto
que e pusieron los tales, me
hicieron apresurar el paso, cuan-

Q
do al salir, un anciano de la
Congregacion mercantil, se acer-
ca & miy mé pregunta, que
novedades corvian en la Cindad:
respondile, que l1as mas fauxtas..
; Como..? Que ; regresa por
ventura el ejercito real ? no Se-
fior, todo lo contrario, le repu-
se: se agnarda por momentos
una division de las valientes
tropas de la Patria: al oir esto
se enciende el rostro de nues-
tro Vicjo mereadery con cole-
ricas palabras dice entre dientes:
poco les durard el gozo. El Le-

o, atropellando la modestia re-

ligiosa, con ademan grosero me

toma por el brazo, y casi 4 em-
pujones me arroja de aquella
nueva Cartaja de monopolistas,
dejandome arrepentido, no de
nis culpas como salen muchos
de aqunel Santuario, sinéde ha-
ber 3udo unas noticias & i
Earecer gratas para todo hom-
re racional y pacifico, pero las
mas desabridas para los peni-
tentes mercaderes.

Lor. Pero hombre, llegnemonos

a la razon: todo hombre natu-
ralmente se inclina & dominar:
estos que por tantos afios han
sido nuestros superiores man-
dando en jefe en todo ; no
han de sentiv que se escapede
sus manos el riquisimo mayo-
razgo que han poseido por mas
de tres siglos? ; Era poca ven-
tura que cualquicra Peninsular
el mas estupido, fuese preferi-
do en estas hermosas regiones
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al mas digno americane ? To-
dos los empleos de raugo civi-
Jes y esclesiasticos; todo el Co-
mercio, las tierras, las mionas ,
los bugues, las mugeres mas her-
mosas llevondo en dote ingen-
tes cantidades, en fin, todo, todo
ha estado en sus nanos, en
tanto que nosotros extrangen-
ros en pais propio, hemos ca-
recido muchas veces aun del
mas grosero alimento: Nos acu-
san de floxos, de ineptos: Vn
Chapeton, dicen, es laborioso,
en todo trabaja y por eso hace
dinero, cuando el americano so-
lo se eatrega @& la  molicie y
huye de todo cargo que lein-
comode: pero esclarezcase esto
se verd quien es el culpa-
zle. Vu Espaiiol apenas pisa la
America, halla mil pajsanos que
le ausilién y esto es mny na-
tural, por que como son duefios
de todo prefieren & los suyos
y desprecian & los patricios, acu-
mulandoles todo genero de vi-
cios: vease toda clase de des-
tinos: Pulperos, Caxoneros, pa-
naderos, tenderos, Almaceneros,
Jefes de Oficina, Jefes milita-
res, Audiencias, Gobiernos, Vi-
reyes, Arzobispos, todes Espa-
fioles, los que tienen otros tan-
tos parienies, paisanos, o reco-
mendados de la Peninsula &
quienes acomodar: ; que dejan
pues, para nosotros? ambre y
desnudez: nos reponen i esto :
i por que no trabajau ? Por que
no teiemos en que: cuantas
veces ha solicitado un pobre

<

americano una pulperia en que
servir de mozo, pero los due-
fos de estas preheren i los su-
yos, y lo mismo en los demas
exercicios. Para conseguir una
corta renta en una oficing; j cuan-
to no ha costado & los miseros
gatricioa ! servic & merito ocho

dies afios 0 susberibir & baje-
zas indignas de un hombre hon-
rado. 2

Rosa, Nos dicen que el dinero no

se lo llevan, que regularmente
lo dejan a sus hijos, pero edu-
candolos de modo que siempre
vienen a quedur sus casas go-
bernadas por los Espuﬁoii:,
( esto e¢s cuando no sén solte-
r0s y se van con sus caudales)
A cuak de ellos les faltan So-
brinos, que apenas se hallay ri-
cos los mandan traer, vicoen
corriendo en busca del tio, el
que les entrega el manejo de
sus intereses, los casan con sus
hijas y en poco tiempo se hallan
en estado de seguir el mismo
orden, favoreciendo a los Sobri-
nos, de los Subrinos, de los So-
brinos, en tanto que los hijos
que nunca los inchinan a la car
rera del Comercio, siguen las
ciencias cu las que no son pre

‘miados, O los dejan sumidos en

la iguorancia para que no pue
dan progresar. El Americano

pobre, i sigue las ciencias has:

ta concluir por no tener coo
que sorportar los tos que
esto demanda, ni el .comercio
For que no haignien los habi
ite, ni los empleos por que oo
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Lor,

ge los dan, ni iasartes por que
no hay quien las enseiie: de
consiguiente carece de destino,
crece, se vé adulto, y la ocio-
sidad 6 muchas veces la misma
necesidad lo conduce a la de-
sesperacion € insensiblemente al
vicio: | que fatal situacion! No
- han quedado mas destinos en
estos ultimos tiempos a los Ane-
ricanos que el ser Religiosos, en
el que por la maldita alterna-
tiva son pospuestos los hombres
de mas virtud y merito por cual-
quiera edomadario ignorante por
haber nacido en la Peuninsula.
Sorteros, Cigarreros, Serenos,
Cobradores de Cofradia y Sol-
dados: jbellas ocupaciones para
hacer fortuna! Lo que po han
querido ha sido lo unico que
han dejado a los Patricios: mil
muertes antes que cousentir su
barbara dominacion.

Pero lo mas gracioso es,
que tenia un Americano un plei-
to con un Espafiol, como los
Jefes han sido siempre penin-
sulares, regularmente se inch-
naban a favor de los suyos:
hacia un Virey una injusticia :
el ofendido se quejaba a la Cor-
te y despues de un ano de
tardanza sc pedia informe al
mismo ofensor ; si seria tan ton-
10 que se acusase? Todo lo
contrario, manifestando despues
su atroz venganza contra el in-
feliz, que no svlo no recobra-
ba los biencs & derechos usur-
pados, sino que venia a ser
victima miserable del despota:

i

-mil exemplares tenemos de esto,

que seria nunca acabar el re-
ferirlos.

Hip. Aun suponiendo el gobierno
-mas justo en la Peninsula;co-

mo era dable que sigunicse el
mismo orden ciuco mil leguas
de distancia, mucho mas cuan-
do sus Minigtros han sido siem -
pre para nosotros unos lobos
carpiboros, que no contentos
con arrancanos el oro, plata,
y frutos preciosos en que abun~
da nuestro suelo, mandaban
unos mayordomos con el nom-
bre de Virecyes & Gobernado-
res, los que han exercido a fin
de saciar sus ambiciosas miras
coutentar con ricos dones a
os que los habian elevado,
tantas viclencias, tantas veja-
ciones € injusticiay; que solosu
memoria horroriza al mas indo-
lente: del misino modo y aun
con mas descaro han procedido
los Jefes subalternos: los Mi-
nistros de justicia corrempidos,
venales é ignorantes; se han
uesto siempre de parte del que
es ha obsequiado mas ricos
presentes: En el comercio ha
reynado el monopolio mas cs-
candaloso, permitido, y aun au-
torizado por aquellos misinos
que debian castigar con seve-
ras penas a sus atentadores: de
manera, que de unos en otros
han ido ezlabonando de tal su-
erte las desgracias de la Ame-
rica; que a no ser por que la
naturaleza se ha empefindo a
porfia en enriquecerla, al paso
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que sus tiranos a destruirla;
se hubiera convertido en un de-
sierto espantoso.
Rosi. Esa es una verdad infalible:
; Y que aun asi pretendan es-
tos malvados, viendo que los
Americanos han abierto los ojos
y quitado de ellos las tristes
vendas que los tenian en tinie-
blas proseguir en su dominacion?
Pep.. No esta en que lo preten-
zm sino en que lo consigan:
ya acabd para siempre su exe-
_crable imperio, demasiado ha-
:bia durado, aunque debemos
econcederles una politica infer-
nal en el modo de gobernarse
hara habernos tenido esclaviza-
-dos por tan largo tiempo. Lo
primero que hicieron fué intro-
ducir nuevas castas en la Ame-
rica, lo que motivd una rivali-
dad terrible entre los habitan-
tes de todas las Colonias. Pro-
curaron cimentar en sus hijos
ideas caballerezas, de suerte,
gque el mas soéz pulpero & ar-
tesano espafiol ( aguien el Rey
concedia un Don tamafio al
pasar la linea ) se casaba y tra-
‘taba de que sus hijos fuesen
Aambien Caballeros, y como la
tal caballeria consiste en que-
rer elevarse sobre los demas,
de aqui han nacido los odios,
las enemistades, los rencores en-
tre los Americanos: desprecian-
do unos y otros embidiando,
han vcnitfo a serunos rivales
declarados: de aqui se ha ori-
ginido el egoismo y una pro-
secusion de males incaleulables;

Hasta estos ultimos tiempos han
venido a ser los Americanos
mas enemigos entre si, que de
los Espafioles, a quienes siem-
pre trataron, aun los mas ricos y
nobles, con mucha mas counside-
racion que a los suyos, franque-
andoles sus caudales, dandoles
sus hijas en matrimonio, y en fin
anteponiendo los en todo a sus
Conciudadanos, a quienes trata-
ban de canallas, de mulatos &e.

Lor, Gracias al Cielo que llega-

mos al tiempo en que el meri-
to y la virtud constituyan la vo-
bleza, por que esa nobleza com-
prada por muchos fanasticos
jue se decoraban a costa de su
inero, haciendo consistir su ex-
plendor en una joya que traeian
al pecho para distinguirse, y no
en el merito personal; lejosde
elevarlos, los abatia a vista de
los hombres sensatos, deslum-
brando solo a la multitud. Bue-
no es que se realce la virtud,
el talento l! los grandes servi-
cios a la Patria con algona dis-
tincion, y que aun se {engan
ea consideracion los meritosde
los Padres para premiar a los
hijos, pero esto debe ser cuan-
do estés lo merezcan por sus
virtudes: lo demas es enzalzar
a la ignorancia, & la casual
fortuna, con agravio de los hom-
bres dignos que se hayan he-
cho acrehedores al premio.

Man. He! d;%t-mosa esps ilusos,

despreciables en toda sociedad
ilustradn, que no tendran poco

“‘castigo en verse desnudosde una
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distincion queles hi costade su
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dinero,

ESCENA QUARTA,
Dickos y D. Francisco.

Franc. Seﬁo:e:; felices noches: Se-

- fioritas , os pies de ustedes.

Rosi. Servidoras ey.qgeﬁor D.
Francisco. ; »

Fran.Vengo & participar una no-
ticia muy plausible, de la que
me persuado se hallan o
ignorantes.

Pep. ; Como ? ;quenoticia? ; En-
trd Palriaf .
Fran. No Sefiorita, pero salib.un
Patriota.... » V2
Ros:i. ; Vo Patriota? ; de adonde?

gan. beDla Farcel., i
anu. j De la Carce es por
ventura D. José? e
Fran. El. mismo.
Manu. Lo sieuto.
Fran. Como jlo siente V. siendo

-

Manu. Si, lo siento, por que fe~
nia convidados i muchos de log.
nuestros para,_que fuesemos ¢ &
sacarle en triunfo de ese lugar
de horror en que tanto ha pa-
decido en obsequio de la Patria,
mas con una constancia propia
de on americano libre, esperan-
do con firmeza la muerte con
que le hin amagado de conti-

- nuo los tiranos, por espacio dg
nuevemeses. ;'Y endondequedé?

Fran. En el Café de Bodegenes,

. cOn VAarios amigos ¥

Manu. Seforitas, res, permi-
tanme ustedes iIF en busca de

10 joven: el carifio que

no me permite mas

demora, -

uu benemerito Patriota y uno Pep. Yaya V. con Dios,

ge sus mejores amigos ?

ESCENA. QUINTA.
Los dichos menos D. Manuel

Fran. Es loable el interes que to-
ma D. Maonuel® por sus amigos
y mas si son Patriotlas.

Lor. Tiempos hace que esta con-
vidando & cuantos conoce para
ir con ellos, apenas lo permi-
tiesen las circunstaucias, & sacar
& D. José en triunfo, y tambien

&un Espafiol Religioso que se e

halla .en :Ja Loqueria de S. An-
drés, despues de haber sufrido
en Casas Matas el mas cruel
tralo,.por no haber predicado
a gusto de Ricafort sino arre-
glado al Evangelio. ;
Hipo. A ese hubiera yo sacado
primero, pér su estado y por
-.s¢r _Espafol, para que estos co-
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virtudes en los hombres, sca el
que sea el lugar de su nhcimien-
1o, y que solo detestamos a aque-
llos que alientan unas ‘dimas fe-
rinas y se complacen en destruir

14 humanidad, RS
Ros. ; Que hombres tan tercos!
g ho podian baber vivido con
" mosotros como ‘hermanos, mere-
~“eiendo todb nuestro aprecio, co-
- mo sucede i este Religioso, evi-
~tando tuntos desteozos coma ha
sufrido la triste Anierica en odce
" afios de continua'guerra, de una
- guerra de asolacion y muerte?
Fran. La ambicion de dominar y
~ ser absolutes duefios de todo,
- Jos hi cegado para no conve-
_‘:ir en ningunas proposisiones
pacificas n persuadido gue

- nuestro caracler suave y 0
" migno por naturaleza, procede

© de covardia: en fin, que ®llos

nacieron para mandar y noso-
tros para-obedecer.
Lor. Bien desengapados estan (n
de su impotencia, y que ha lle-

gado el tiempo en que ibatan .

sus frentes altaneras, si quieren
tener lugar entre ‘nosotros.
Fran. Hai entre ellos muchos bue-
nos, humanos, genérosos, y aun
- despreocupados en punter de
sisteqa, pero agn de estos son
~yaros los ‘que prestun sus ausi-
~dios & los maturales. ; No era
regular que hubiesen procura-
do captarse ef aprecio publica
favoreciendo & nidchos smerica-
nos, que han dado seguidas

nozean que savemos apreciak Jag

‘pruebas de honrades, para aga-
lar las continuas quejas de es-
tos, que censuran justamente

que solo -habilitan & sus paisa-
ios, tratando 4 los del pais con
el mas alto d reciolp ;

- Hip. Efeetivamente debieron ha-
c'eﬂ:i'xli desde el principio de
daw cign, y hubleran segui-
dosiendo dueiios de todo y prin-
rcipalmeénte de nuestros gratos:
- corazones: mas han procedido
~al contrario. Desde que erape-
zb la guérra, aon aquellos que
-anhtes ubs favorecian con peque-
fias confianzas, se negaron abier
pamente & bacerlo, aun. hai
quien diga que muchos de ellos
s@ juramentaron & mnpusieron
crecidas multas al que iofrin-
e g_ie‘gl;el juramento, de no ha-
cer el ‘mas pequeid servicio a
los americanos.

Pep. Eso se dijo mucho, pero eréo
que en esta junta solo entra-
ron aguellos mas tachudos de
barbaros & injustos; nquellos gue
si pudicran inoandar toda la Ame
fica en sansve, hasta acabar con
el ultimo de sus naturales; no
lo escusarah, .
osa. Conozco a varios sugetfos

~gne cuatda principio la revolu-
einn L;cmnmm“ a manifes-
tarse los rencores que ocultuban
sus.pechos, hablando de sus hi-
jos” decivu: que bastaba haber

‘naciklo en éstos Paises, para que
low detestasen, y que su mayor
gusia geria verlos muertos antes

- que llegasen & sex bowbres: y
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“"de eonsizniente sus is decla-

- rados it
Lor. Esto hd ‘dado motivo & que
‘muchos hijos de Espafoles, re-

sentidos con sus Padres por se-
mejantes expresiones, se haya

apartado del deber gueles i,
puso la vaturaleza, y ya que

Mo sean sus enemigos declara-

Fran. No hai

- gifran su ma

dos, al menos no son sus amigos.
ue estrafar nada
de eso. { Hé oido tanto ! Pero re-

ularmente a los Tans barbaros,
‘los mas estupidos, & los que
‘gusto eu hacer
mal y holfar los mas sagrados
derechos de la nat@raleza. Por
desgrdeia han sido focos los
Espafoles sensatos yde ilustra-
cien que han venido- & estos
puises; los quedegenerando dela

- multitid de soeces muarineros gue

neray
cmtumbrés"::%- bastado para -
- que’ los desprecien ,  sin que

‘eometidds -

aqui s¢ haip radivado, siendo
otras sus y Otras sus

jands pudiesen hacer suerte.
Siendo, pues, pocos’ los que
hai ilustrades jque podiamos
‘esperar dedos barbaros? -

ep. No hace muchos ‘Wesss que
uin-medivo espaiol ( gue lo pue-
de ser de mulas ¥
hablandose: de lus atrocidgdes
por Rieafort en la
Sierra, dijo; Na® hay remedio,
Befior: eso es mu{ necesario :
acabar con toda la casta de in-
digenas y regenar estos Paises
con el nombre de la nueva Es-
pafia. Si los jefes no fueran tan

tas bastas regiones!; En

caballos ) -
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spindosos ya~ se "
cluido la gaerra.
ip. ; Piadosos ! ; infames! Cuan-
'do 'han inuhdado en sangre es-
& i que

unto no se encueatran signos
feirib!es de su fupor carniboro?
‘Recorranse los Pueblos, las Pro-

~ vincias, todas ellas taladas, des-

sus campos, saqueados

sus FPemplos.... Ejn,'ﬁn',aqﬁo hay
Krﬁi alguna en donde no se
ya seftalado su atréz barbarie.

Pepa. { Ah! ;de que bha servido

gue los jeles americanos arras-
trados de 50 natural propension,

- bayan tratado mostrar su gene-

rosidad en medio de los triun-

- fos, provediendo del modo mas

benigno, cuando les han retri-
buidd con la mas negra f”'ﬁ’
dia? Vease al General Belgra~
po juraméntando en Saltud cna-
tro mil hombres,; despues de

rendidos & dis¢recion; obsequi-
andolos 'y ‘tritandolos como &
bermanes, ecomo a sus mejores
f;a:?saq*y‘;mudandolw & sus
casas, & descansar)cual fuéla
retribucion de on hecho tan lie-

roieo T que lo ‘diga la» accion

la suerte y veneidés los Patrio-
tas , centenares dé hom bres fiue-
ron muertos @ sangre frid des-

“de arlas armiis, por

- de Ayoutia en lcsué eambigda

~orden del impio Pezuela, con-

duciendo i los demus, 3 esta
Capitil, en donde hau sufrido
por mas de siete afios en en-
cierros crueles, lo que no es
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posible éxpresar: y aun el is-
mo Belgrano hubina sido vic-

- tima del -ménstruo vencedor dé

—Ayoutha,  si infelizmente hubie-

_se caidd ‘en sis manos.

Rosi. Grandemente se celebrd
Jos chapetones la conuxﬁc?:nr

- de Pezuelaa Belgrano, en un ofi-
«cio que este le remitid despues

. de vencido, rotulandolo = Al
ue manda los hombres arma-
os de Buenos-Ayres. Hé aqui

la retribucion que merecio el

‘hecho heroico del jefe Portefio,

¥ran. ; Quien nos diria ahora cua-
tro dias que habiamos de estar
hablando con tanta libertad.en
~ materias tan delicadas?

Lor. Aqui siempre se ha hablado
-sin temor. -

Hip. ;Y en mi reloxeria?

Lor. ;O Esa para los realistas
ha sido un conciliabulo de pi-
caros insurgentes,

Fran. Pero no ha sido cordura.

Lor ; Que tenemos ? Hé visto que
muchos -patriotas medrosos que
cuidaban mucho de evadirse de
juntasy conversasiones, han sp-
frido penosas prisiones, en tan-
10 que nosotros superi & los
seljgm, nos burlabamos de los

espotas. Decian que en esta
botica hasta los tarros y botes
eran insurgentes, y que debia
guemarse €00 cuantosvenian i
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elld, mas nosotros nos hemos
escapado felizmente. No huvo
delacion, no huvo~lista de in=
surgentes, en que no estuviese
mezclado D. Manuel y yo.
Rosi. Si, D. Manuel ha librado
. de milagro: el ha tenido cesio-
nes terribles con los Chapeto-
nes, por oponerse & sus falsas
noticias, defendiendo su causa
& brazo partido como si estus
viese en un pais neutral. El ha
escrito canticos y toda especie
de poesias, viniendo algunasde
ellas impresasign los periodicos
de Chile yanunciadas como re-
mitidas de Lima: se ha presu-

mido que son de el, mas no se
por feliz casualidad ha es-
capado. ~

Hip. No le hacian caso por que
decian que era loco, y lo prin-
cipal per pobre que no habia
que quitarle. _. -

Fran. Me --aeuesao_- que un anda-
liz con el-que, acababa *de te-
ner D. Manuel una gran dis-
puta, mofandose del ‘hapeton
que decia que todus las Nacio-
nes se pondrian en favor dela
Espasa para sugetar las Ame-
vicas, vino & miy me dijo: no
pierdo & su umigo de V. por
que me lastimo de svs_hijos,
Eero es el mayor insurgeute que
1 " el um., ymu :
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la Patria. Me acuerdo, -qu
tando -un diasde tertulia s
Manuel y yo, vinieron -&
rar_un real de balsamo de Lu-
~“dii: fomb s0 botella] despachd
al comprador, y despues‘se vol-
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" thes ‘dicho cuanto | sahnmos?

1 Quiere V. invente
*ﬁm&po &“ a V. 1 Co-
mo no era muy estrafio, repli-
cat, ‘pues hai “noticias gue se

comuuican por accionesy ges-

““¥i6 & nosotros, pregnmanionos tos, podia haber pasado algun
+_por moticias. D" Manael ny 94 - | conovido, C}MWM
“‘padase inflama, fe replic aquellas sefinles, que no ohn

“taménte ‘ hombre: '¢on’: . w»qllm Mhm
* demonios jno ataba V¥, d 'dqlwnuado ! ~t
-.hzbhndoco’linuotrosyl hay (# vy
e it S PR VTIER S :f"! F"‘f‘ENA S m&; M .'.\, L . L4
_ __melm : A Foud gwmm
Jose: Mis amﬂ&‘fdlm AL *do' por'Qoe\le nMd

Rou. ;Ouu querido Jasel
nﬁ& zb{u:"' ¥ AL
nedieg .u!e“’
“H dufce mdtpe ‘;
Lor. § Que' téuems e «-.uo de
ver & V.. ‘miot -

Fran. Deme V “veinteabrazos,
ex-

H A ) RO ME ‘es el
ip ‘3&; F: 2&0- )
' L e"u |

PM ’l‘amﬁnenéﬂe uie-
¥e tener parte: ;mire 'qﬁe ‘mi-’

ﬁro Como e mn los
‘l 2 ’l’

d 2. 30.9

| mpomler ;l‘*mf
- mereeen; m’pu =“lﬁll"‘u»-

1«% & | n
P nudé‘“t £ ;ms

Lor Poco tiempo ha salid en bus-

SeMr“q\m lo habia visto c&:l
Bodegones, y ' en alas
-de su amistad sdlid A’Mar
- en #its brazos 4 swbucwamigo.
Alf Yo tuve que dejir pronto el
Café por las iustancias que me
heinoﬁ unos antiguos camara-
@' sy easa:

pud

dermé ‘de’ ellos; y

&ulm J& m-

Rgal'm gumdo mio, V. estn ro-
ballo, de buenas colores...

; Alcta jos yor Ia
B} _“ﬂu e meéses
-4 '5 &thun

L E W iﬁmﬁm-

y fnas ‘queé & “mis verdugos,
Moum algonos dias so-

O?M MI “cocidos, sin
0 Vugﬂl
“iogab, Ybastabin ‘k&m(’bmy-

taucia de otro cualquiera; pero



* un verdadero Patriota, én medio

‘de sus cimientos, cargado
de =pﬂdg:‘:, tolerando cuantos
-~ tormentos es z de dictar la
‘maligna barbarie de nuestros
- tiranos, en el suplicio mismo,
g e arrostrar la muerte con
meza,'y despreciar i~loa auto-
"ves de 8o males. 1
Pcpdz10mndo ‘dieron 6\‘. hber-
@ :
- Alf. Hace dos dias que sali de

la prision: hé estado en mica-
ga que se alejasen los
detpom r que la sentencia

entro de veinte y cua-
tto hom dejase la Cindad, di-
rigiendome & Quito, para de alli

rsu & mi PaisggNo tuve mo-
de comunicar & ustedes mi

- Jibertad, nese efectiode no-
che y ya tarde, trasladandome
en una Cnleu,-y hasta las ora-
ciones de este dia yp he deja-
do mi encierro, teme
‘Tegresasen esos m|u:uos, ¢ hu;ce-
sen conmigo alguna tropehia
Ru. Lo véo'a V. ygaun ‘o creo

Dk‘g D. Mnuel Qm uk pmm

ESCENA
Qne hncawum.dos tan-
ndoﬂ viva Batmi ZE)
Roc Como.... o

Man Viva h Patﬂa dfmosreno
- didds gracing’ & loa-f(ﬁelos:' ya
1 gapnos libres, e b ai
‘Pep. pDe: q htmrte@lm l’». viva
Mara, < No' oi Benae el ‘ayro de

de que,

19

"'a mis ojos: muchas veces lo
Roeé & V. muerto,

Pep. Esas noticias corrieron, y nos
consternaron en estremo: pero
al fin, lo vemos a V. libre: sm
iesion alguna, y rodeado de ami-
gos, de Patriotas que verdade-
ramente le aman.

Alf. Bjen satisfecho estoi del fa-

~ vor.que me dispensan, y. qm-
‘siera saver corresponderles

Se oyeunaconfusa gnlmc l lo
. lejos todos se levanlun sorprem-
didos como para asomarse. *

Hip. ; Que sxgmﬁcau tan gran
murmullo ?

,éSi serd algun tumulto for-
mado por nuestros enemigos ?

Ros. La. griteria se oye por todas

partes,

Imo Mueho me temo de esos im-
Inos pueda que se alejasen ma-

iciosamente, para despues con
mas pequefio pretexto sa-
quear la Ciudad. ’

Pep. No se percibe expresion al-
guna gueaclare nuestras dudas .

Fm. Yo me voi & mformar...

ULTIMA. ..
Uk

T rrot

“plegmsvo ? No ois como
1 mekama el - _con las voces
dél _jubilo, Uodmds Patria..?
7L as. g Inioa Iigo. ue pla-
~31cek) !“adouos gustn; s: areu‘:xen
(e ¢ mzotew“moménto
:José. A«mr@oxuho! sy o
cMmmSz,, tengo.¢l. mayor-honor
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du ser ;ih«‘hln
patriota” fan’ 'digao:

- grata nueva que nmou;u-
“ONP’Eﬂlw l: P.m‘ 1ok u

Lo i Entrd la Patvia?. M
-vamos proato....
Ro:, Si, no nom«d:teﬂgamalu
l&' - *m,m -~
n & Se perc voces.
i, m{ah'g:m vmr.poi‘n-
Hip.. ;Que u-qocuo!.lamaa hé'ex-
pemnenudo conmomon uuula-
Dﬂleﬂﬂ A4 g 7 T
Fran. Vamos, pues.

A{ﬁ Sepambs antes donde s h»

Yo QJ

“dewn . '
Jo .3 S
«ntame V.ino les dm-erm i
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BUETS 08 SADER,/- G Tubu spo-

. melido en e "qym wo—
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~que me dij o‘%\wn enc a-  o.periores & sus pasiopes,y soge-
n para ortada de. .toaaolmgr@menwwng disci-
: Y que iban en segm- na_; hasta ahora ne tiene
mlenlode enem?o ; pero apenas wmgpen su_mareha,gin-
- dejase la tropa fuera de mura- rmm @ veces. por el ar-
llas vendsia en busea nuestra. dor el ‘Puebln gqum. Joca, de
3 Pero quien: podn..deschbwﬁ . placer. gorr % NESOS;grupas,
entrada de la Tropa, el reci- y se pene elante sin temor de
bimiento que la_ha hiecho. ¢} Obj';attopellado por los briosos
Pueblo, y las diferentcs sensa-  brutos, qu sufrian el peso de
siones que b ar reubs Lronnests . Noes el fue-
g:.t;lg:s tan dic lecjmtoms pronto en sen-
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canog: cada uno se expresa del
modo que le sugiere su entu-
siasmo: unos proclaman a la Pa-
tria; otros & los jefes que mas
se han ‘distinguid'n; y todos jun-
tos a nuestras nunca bien alaba-
das tropas. En medio de tanto
jubilo,de tantos vivas, de aplau-
sos tan extraordinarios; no se
oy la voz de ninguno de aque-
llos bravos ; 6 moderacion ad-
mirable de las tropas de la Pa-
tria! ; Y odignos Limefiosque
apenas os habeis visto libres de
las ominosas cadenas que 0s hau
oprimido por tres siglos, habeis
dado heroicas pruebas del pa-
triotico ardor qude nutria vues-
tros corazones: 0s culpaban de
apaticos los que jamas medita-
ron _en los inconvenientes que
habeis tenido para levantar el
glorioso grito de nuesira augus-
ta independencia; mas ya os
haréis admirar del mundo todo,
siendo uno de los mas precio-
sos ornamentos de la libertad
americana. Y vosotros malignos

ue creisteis que el pueblo de

ima dividido en castas opues-
tas, aspiraba solo 4 la revolu-
cion para exercer venganzas,

estruposy violencias; admirad-

lo, que solo embebido, trans-
portado en el bien presente,
olvida generosamente las ofen-
sas, y si huvo alguno qie qui-
80 quebrantar el orden , miles
de hombres virtuosos seoponen
& su intento. En fir, estaesla

i acs s SR
noche inmortal; la tnoche que

se convirtio en dia saliendo el
Sol hermosoe " que por tres siglos
estuvo cubierto de una nuve fa-
tal; la noche que se eternizara
en nuestros fastos, pues cimentd
por siempre la gloriosa inde-

pendencia de todo el contincate

americano. Recibid, y dadme ph-

‘rabienes, dulces amigos mios, y
COrramos a unir nuestros votos,
nuestras voces a esos festivos
€cos.

Do. Viva la Patria.

Man. ;No ois? Viva la Patria :
viva la adorada Patria.

Todos. Viva la Patria.

Manu. Viva nuestro invicto Li-
bertador.

Tod. Viva &c.

Man. Vivan los heroicos Jefes y
sus gloriosas tropas.

Tod. Vivan &c.

Man. Vivaa Chile y las Provin-
cias unidas origen de nuestra
redencion.

Tod. Vivan. &c,

Repique.

Lor. Eso si, herid esas campanas
que tantas veces ofendieron nues
tros oidos, tafiendose en ofensa
de nuestros derechos.

Man. Vamos prontos: pero antes
saque V. su vandera, y tenga-
mos el honor de que sea el
primer pendon patriotico, que
se enarbole en medio dela Plaza.

Lor. Ah! Si: no meacordaba: la
alegria me tiene absorte.....
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Euntra porla vandera y la saca.
flos. Nosotras tambien tenemos
vanderas y vaudas prevenidas:
_iremos por ellas.
Hip. Por nhora basta esta: no nbs
demoremos mas, T
Manu. Sagrada insignia que vas
a ser tremolada en esta gran
Ciudad; nosotros jurammo$s mo-
- 1ir mil veces antes que cousen-
tir scas hollada por los tiranos.
Enemigos de nnestra libertad,
saved que el voto general es
este: que en todos los Ameri-
- canos se alvergan los mismos
sentimientos: ; Quien bastard a

e : - o A ‘
A
~ derrocar este formidable Colozo?
Repique- ._ & "' 25

Ros. Ya es el repique'»'gzﬁera]:

corramaos.

Pep. Si, pero alternando las voces

del placer.

Alf. ;Y con que gusto!
Tous

dos. Viva la Religion, -

Viva la Patria.

Viva el virtuoso y amable SAN
MARTIN :

Yivan sus heroicos Jefes.
Vivau sus dignas tropas.
Yiva Lima,

Re])igue Cohetes y Cae el Telon.

ACTO_ SEGUNDO.
"SCENA PRIMERA.

Casa de Doiia Rosa. Esta Doiia Pepa y Don Francisco que
vienen de la -Calle.

B ad

Ros. Ya no puedo hechar el alien-
#t0: siio estd mi casa tan cerca
me tiendo en la Plaza segun

- estoi de cansada.

Pep. No lo estoi yo menos, y sin
embargo el deseo de ver a D.
Tomas, que sin duda alguna
habra ido a casa cn busca mia,
me licue impaciente , y asi per-
donaque note puedo acompaiar
mas

Ros. Agnarda un poco: ya no
tardan en venir, pues todos gue-
daron de reunirse aqui & cenar.

D. Manuel habra ido en su bus-
ca y sin duda alglma-;.’;x{c,l}dri
con el ok

Pep. D. Manuel esta loco i'zf_n.o‘

se acuerda de nada en el uak
verso; solo la Patria lo ocups

Fran. Tan inmenso fué el gen-

tio que roded la vandera, que
nos hemos dividido todos, y ca-
da uno sigue diversa rata.

" Ros. Alboroto igual no le ha te-

nido Lima. ; Que alegria se no-
taba en los semblantes de todos!
i que vivas! | queaclamaciones!



mos roncas. :
JFran. ; Y* es para menos el mo- LS U :
_tivo que la ocasiona? solo los Res. Ello ha sidouna cosa admi-

insensatos, 1os que no conozssy,
_can sus verdaderos intereses, los'

enemigos dela causa o los per-
fidos cgoistas, seran los que se
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sentar repentinamente, y aban-
donarletimidos, para quele ocu-
pasen nuestras tropas ?

‘rable, por gue bicn  pudieron

hacernos morir de ambre antes
de fugar, mas los ccopo un ter-
ror panico 6 su natural cobar-
dia y huyeron vergonzosamente,

n’ieglen al comun_gozo.
Pep. No han dejado calle, nohia  Fran. Ellos tuvieron animo de ha-
nedado casa de aquellos mas cer todavia algona defesa, por
ecididos enemigos de la causa, que de; no ; a que hacer. tantas
en doude no se haya batido zanjas? ; & que cegar todo ca-

nuestro glorioso estimdayte, y mino que descendia al rio? &é,
tammbien en la de los Patriotas,

que hacer tapiar las pueriasin-
pero con diferente obgeto, pues teriores de las casas que tenian
era aclamandolos por tales. .

desenso al logar referido, moles-
Ros, ; Pero que cosa tan adinira- tandoa los vecinos y a la tropa?
ble! ; Quien pensdé gue no hu-

i para dejar a los dos dias el
biera ¢l mayor transtorno con campo libre sin haber sufiido

la entrada de las tropas liber- el mas pequeino coutraste?
tadoras, por parte dela plebe? Rss. Sea como sea: llegd el sus-
pero se han contentado con en- pirado momento, y vna  duice
trar en las pulperias y tomar calmadebe suceder & tantos afa-
algun licor, sin ocasionar otro nes y calamidades, /
mal alos dueiios. : Fran. ;Que funciones se aguardan!
Pep. Algunas aberias  habrin Ros: Las demostraci®nes de jubilo
. sucedilo: el pueblo tumnltua- seran grandes. ; Pero como po-
. .-dd nada vespeta, y de . consi- dra un. -pueblosheno de miseria
,of‘uimle; annque el comun sea - expresar sus sentimientos del
. bueno, no habran faltado algu- modo que quisiera? Cuando se
s nos que conducidos de la ne- )
“ o cesidad, 6 de su mal caracter,
.+ hayan cometido algunas trope-
- hias.
Fran. No lo hin hecho en los
rimeros impulsos, ya no se de-
e temer. No nds cansemos: El
. Ser de bondad protege & este
pueblo, ; Quien divia que nues-
tros opresores se¢ habian de au-

concluya con los enemigos y
esté libre todo el Perd de su
opresion tiranica: cnando vuelva
el artesano a sus talleres; el
“agricultor a sus labores, y el
comercio tome el curso que de-
be; entonces se celebrara el ani-
versario de nuestra sagiada li-
bertad, cou la magnifisencia que
correspoude a la gran Capital



24
del Perd.  que dér mis disposisiones
Pcp. No puedo estar, lo confieso g:r:l la cenar -p&
$i D. Tomas ha ido en busca Pep. Noimporta: iré coni un criado
mia, ha de estar impaciente no Fran. Sefiorita, si' V. gusta ser-
encontrandome, y asidejameir ©  virse de mi...... ;
en vu momento & mi Casa; Pep. Admito el honor que V.me
pronto daré la vuelta. dispensa.
Ros. Yo te acompafiaria, pero ten-.

SCENA SEGUNDA.
Dichos y Don Hipolito.

Hip. Ya me tienen ustedes aqui.
Pep, ;Y los otros compafieros?
Hip. ; Quien save de ellos! Yo
fui en su busca .a la botica,
presumiendo que hubiesen ido
alli antes de reunirse en casade
V. y solo encontré en elia aun
Caballero y auna Sefiora (d
quienes no conozco ) que bus-
caban 3 D, Manuél, diciendo les
- precisava el verlo, y presumien-
do estuviese aqui, los hé

SCENA TERCERA.

traido y quedan fuera.

Ros ;Y por que no los ha he-
cho V, entrar? '

‘Hip. Como no sabia el gustode V..
Ros. Mi casa es de todoslos pa-
triotas: si sbn conocides de D.
Manuel, por fuerza han de scr
de su mismo sistema, y asi no
los tenga V. esperando: queen-
tren a descansar entanto que
_viene D. Manuel.... Vase Don ll'p.

Dichos y luego Don Hipolito que vuelve d salir con Don Tomas que
trac @ Doria Luysa sirviendole de brazete y se encuentran 4 su
tiempo con Don Franciscoy Donia Pepa que salen del mismo modo

Pep. Yo me voi, hija hasta luego.
Ros. Cuidado que  sind vuelves
pronto, voi por fi. :
Pep. No tienes que decirme: al
momento me tendras aquis
Fran. Deme V. permiso, mi Sefio-

ra Dona Rosita. |
Ros. Le encargo a V.

que no
vuelva sin ella, :

Al entrarse salen D. Hipolito
Don Tomas y Doiia Luysa del
modo referido.

Hip. Aqui tiene V. i estos Seiiores.

Pep. ; D. Tomas!

Tom. ; Pepa!

Pep. Me alegro que venga V.
tambien. acompafado. -

Tom. Tampoco lo va V., mal,
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‘madama, - o,

Pep. Esto no puede snfnrse va-
mos D. Francisco.

Ros. ; Adonde vas, Pepita, si ya
tienes aqui d D. Tomas?

Pep. Dejame, no. me detangus :
vamos. Enr accion de partir.

Tom, Voa vez que incomodo &

esta Sefiorita, permitanme uste-
des me retive. Mi Befiora Dofia
Luysna teug;V h boundad de

95
dnpensarme' pues D. Manuel
hi de venir aqui, él la acom-

pafiara: & Dios Sefores.......parle

Luys. No, yo tambien me voi.

Pep. Eso es, sigale ¥, nole deje
solo.

Luys. V. esti equivocada y me-
rece que ladispensen.

Pep. V. es una atrevida,

Luys. Queden ustedes con Dios.

parte.

_ ESCENA QUARTA.
. Diélwa menos Don Tomas y Doiia Luysa

Pep ; Han vlsto ustedes igual in-
“ solencia ! pero yo tengo la cul-
pa’ en haberme dejado engafiar
de un pérfido.

Ros. Nifa, sosiegate: puéde que
- sea elgnn accidente casual, y
que no pudo evitar elae
fiar & esa Sefiora,.

Pep. ;Casual, y estan juntos es-
perando & Don Manuel?

Hip. {Pues le da V un buqn ho-
unor & mi amtﬁ

Pep. (Que seyo! Lo cierto es que
tengo una xra, una desespera-

cion.... Me esimposible sosegar:
- & Dios.... Parte con D. Francisco

Ros. No te vayas, ) i Vaya!
iVaya! ; zelos, ahora! ;zelosen

- una noche tam plausible  Don
Hipolito tiene la culpa.

Hip. . ; Yo, Senora? . L

Ros. gl que nds vino iaguar el

usto_con sus. visitas.

Hip. ; Yo los conezco? me pre-
guntaron por Don Manuel, los
trage; nada mas sé.

Dent. Viva la Patria,

Ros. ;Eh! ya estan aqui.

ESCENA QUINTA.

Don Hzpdk&o Doia Rosa. Dm Manuel Doiia Paula Doifa Dolores
y Pancho.

Mariv: Amlgo, Senoras enb:en us-
tedes con qahsfacuou en esta
casa mandamos todos les Pa-

triotas, y asi no hai que tener
cortedady T

-

Las das. Muy. bpenas noches Se-

- fiorita.

Ros. Pasen ustedes a sentarse.
Aqui ha tenido V. una escena
terrible 4 Don Man.
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Man. Yalo sé todo: me lo han
coutado al subir la escalera: no
tenga V. cuidado.

Ros. ; Pero quien es esa Sefiora?

Man. A sutiempo lo sabra V. Voi
a traer @ Dofa Pepita, pues
vive tan cerca de aqui, para
que nos venga & hacer com-
pafiia en lacena.

Ros. jCuando viene !

Man. .Vendri al de su grado, pues
yo voi por ella: entre tanto,
obsequie V. & estos Sefores,
pues lo merecen por ser anti-

os y consumados patriotas...
arle,

Ros. Procuraré complacerles en
cuanto, pueda. ; y los demas co-
nocidos, ‘adoude quedan ?

Panc. ;Quien sabe? ellos vendrin
cuando quicran y de no, que
Do _vengaw: a menos comilones..

Ros. ; Cowr que ? j como lia ido &

.- ustedes de paseo, Sefioritaa?

Paul. Perfectamente. A mi me pi-
llo esta woticia tan despreve-
nida, que los primeros trans-
portes tuerou de susto, degene-
rando despues en un placer ex-
traordinario, y del modo que
estaba, sin paratme ni aun &
tomar sombrero, sali de micasa
a compafiar al Pueblo en su

: festiva aclamacion,

Dol. Yo principiaba & merendar
cuanlo me noticiaron tan grata

- mueva: la mesa, platos, botellas,
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todo fué por el suelo,y sin po-

~der coutener los impulsos de
mi alma, sali gritando por las
calles; asegaroa V. que ni tuve
ni espero gozo igual.

Hip. Y digo+;d quien no le ha
sucedido lo mismo? los hom-
bres de mas juicio, andan por
ahi sin tino eu corros de mu-
chachos, para alterpar con ellos
el duce viva. Yo que padesco
de cayos, que ando siempre des-

cio y muy poco, en c¢sta no-
gl.:c héy corrido & par de los ca-
ballos, acompanando i lastro-

as de la Patria hasta salir de
a Portada, y & fé' que no hé
‘sentido la menor incomodidad.
jO Patria! ; Que milagros haces!

Ros. Y la vandera ;adonde se
halla? -

Pane. La vandera vd acompafada

mas de dos mil personasde
todas clases y sexos: trabajole
ha de costar a Don Lorenzo
el traerla.

Ros.- Cuanto mas medito los acae-
cimjentos de esta noche, tanto
es mayor mi alegria al conside-
rar a mi Patria libre de la opre-
sicn. Ya no morirémos de amn-
bre: la abundancia sucedera a
tantas miserias como hemos pa-
decido, pues ni a fuerza de di-
nero se podian conseguir los
renglones mas necesarios pars

- la vida,
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ESCENA SEXTA.
Dichos y Don  José.

José. Aquime tienen ustedes a su
disposision & 1AL v co gl
Ros. ; adonde ha estado V.7
Jos. Yo seguia fa vandera c¢on
 todos los demas, pero =l poco
-« tiempo. os fuimos dividiendo,
. hasta que: perdl de vista a to-
- dos los ‘amigos: me regresaba
ror la calle de Bodegounes, vi
. la puerta de una casa llena de
gente; 1a novedad me hace acer-
car; entro y encueniro ‘una por-
cion de hombres y mugeres de-
. centes, celebrebrando ala Patria

Diéﬁos,.

Pep. Ya me tienes de vuelta, Ro-
. sita: Sefiores, Dios gnarde a us-
tedes: Por no parecer impruden-
te, y lo principal por que me
o teplico. Don Manuel & wom-
de la Patria, me vi precisada a
condescender & sus ruegos.
Ros. En esia noche se deben pos-
{)oner los uent‘imieneul)s particu-
lares, por entregar corazon
tedo g:)tero a e',; -celebridad?.p
Pep. Tu hablas con tanta liber-
tad por gue note vés en el caso
ue yo, que d sucederte no te
ominarias con tanta facilidad.
Fran. En 6in, yo hésilo, sin pre-
tenderlo, obgeto de la indigna-
cion de ese caballero, y desco
veslo para satisfacerle de suapa-

ESCENA SEPTIMA.
Dona Pepa y Don Frar

con brindis y vivas: el duefio

* o tde la Casa me hizo “sentar: me

obsequid de varios licores ex-
celentes; se cantaron cauciones
atrioticas, y se dijeron muy
buenas. poesias en hoonor de' la
libertad, del General en Xefe,
y ‘de sus herbicas tropas: mas
yo impaciente por reunirme a
ustedes, dejé al poco tiempo
aquelia grata sociedad.
Panc. En todas lag casas de los
- Patriotas sucede lo mis :

~< :

- rente sospecha: «

Pep. No tiene V. que dar satis- .
faccion & nadie: aun no mehé
casado para ser tan escrupulo-
sa; el, que con tanto descarose
presentd 4 mis ojos con otra,
si me tuvieracarifio, debia dis-
culparse, pues no lo hizo, ha-
bra muadado de amor; vaya

. con-Dios. : -
ran. ; 'Y por que no puede su-
ceder el mismo caso de acom-
pafiar ese caballero 4 esa Sefio-
rita J)or golitica, como ha su-
cedido a V. conmigo ?

Pep. No puede ser.

Fran. ; Por que no!?

Pep. Por que me vino & insultar
direclaente, |
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Ros. ; Pues era-adivino patd sa-
ver que estabas aqui, cuando
- “.‘ > 0__ .
ESCENA

- W

Manu. Vamos ;j adonde esta esa
Sefiora zelosa, que quiero se
- haga camarada de §u: compe-
Aidora? ©ooi il b B
Pep. No chancee V. DonMadnuel,
que uo gusto de burlas. |
Manu, ; Hé! dejense ‘ustedes de
etiquetas: abrase V. & esta Se-
»'-ﬂOl‘-i'ta.»’.;',;.A Dosig Loawgysa.
Pep. %ﬁe N bodeDona Lauysa
que Don Manuel la conduce para
que se abrasen. ;
estos sonrrojog? & )
AManu. Por que nonca me persua-
di, que Dofia - Pepita mée esti-
~mnase tan poco, qune reusase la
Pamistad de;;ni gspos'a. e
ep. ; Como..?.; Su esposa de V.
Manu. Si :.Seﬁo&ta:w-e;ta €5 su
_caparente vival.. .
Luys. Yo disgusté a V. perosin
pretenderlo. Don Tomas legd
en busca.de mi esposo & la bo-
tica, no le halld, y altiempode
camarcharse entre yo que atraidd
- del. repique y de la dolamacion
el Pueblo; quise salir tambien
a divertirme: como en-la boti-
ca se juntande continue varios
- patriotas, pretendi . reunirme ‘a
ellos, y solo encontré al Seor,
. por que los ‘demas se habian
ausentado. Estabamos in ciertos

Luys. 3 Por que me espone V.3
St — spo ‘v o sucedid lo g

' OCTAVA
e V- ol RIS SRS {7 i RS '
Dichos Don Manuel Don
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_jam@s*h& pisado mi casa?

i

a4 pahotvr g

omas y Doiia Wuysa.
de la direccion que debiamos

tomar , cuando entrd este ca-

. ballero..por: . Don  Hipelito n6s

- anuncidque debian estir en esta

1/Casa, Don Tomas nsando de
cortesia , quiso acompafiarme, y

“hé aqui la causa del disgusto
de: Vi L 3.
Tom. Yo solicité a V. en su Casa,
“no ‘ja eneontré; y asi procuré
vér & ini amigo Don Manuel,
para que me informase del lu-
gar donde pgria encontrarla, y
e V. sabe.

Pep. Perdone V, querida mia, que
enganada por las aporiencias, tas
viese tan injustas sospechas,
aunque me debe servir de dis-

- culpa no counocerla, y dignese

- abrasarme y tenerme por muy

. suya, )

Luys. Yo estimo el honor que V.
me dispensa, y espero hacerme
acrehedora & su carifio,

Tom. Y bien, ahora falto yo: y
& mi no se_ me satisface con

- -tanta facilidad, pnes. el Seior,
a loque 'entiendo,x es casado,
y supaesto que el delito fuéigual
y V. queda libre de sus zelos, yo.

Pep. No tiene: V. que decirme,

- puesle.puedo dar una satisfac-

- eion aun mas completa, .

Tom. 3 Y cual puede ser esnf
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Pép.: Esta: Reciba V. en esto abra-
“zo. la expresion mas verdadera
de mi amor. Vstedes abrazan-
dolc me dispensen, Seflores; que
& no estar este Caballero des-
tinado para mi esposo y hallarse

recien venido en la division de’

la® Patria que "entrd en estano-
che, no me tomaria tal licencia.
Paul. A mi me gusta mucho ver
reconciliarsé & dos amantes, cu-
ando se dirigen aun fin honesto.
Alf. Dios los una cuanto antes, y
les de un sin nuwmero de hijos
" que sean baluartes de la Patria,
yhondr de sus padres. ™
Manu. Como vivi siempre firme-
- mente persuadido de que la Pa-
tria habia de trinnfar, me le-
naba de gusto con cada hijo
que me nacia, a pesar de |o
mucho que me ‘cuesta el soste-
nerlos por la ‘escacez de bie-
nes -de fortuna, tan coman 4 los
americanos, y principalmente &
los casados de quien es todos hu-
en comode la peste. -
ipo. Mas en la epoca actual debe
V. alegrarse de :tenerlos, pues
serau los hijos sraoyo de los Pa-
dres, florezera lamdustréa, ha-
“'bran: escuelas publicas de todas
artes 'y ‘ciencias en dounde edu-
car la juventud; se premiara la
aplicacion y el talento, y en fin,
no siendo tan pesada la cargh
“del” matrimonio!; “perdéran el
‘miedo los 'que tan justamente
se’' lo hin tenido; se aumentari
la poblacion, sobrarin Jos des-

-8

. 09 -
tinegoy todo- sera «abundancia.

Tal es: la snerte gue nos espera:
~ Desdichado del vago, del pol-
“o tron; pues seria eomo el zanga-
- no entre las avejas. El sexo; el

‘sexo hermoso tan infeliz en est

Capital en que las mas veeces

mugeres bellisimas, de unaabna
bien dispuesta que lhuibieran si-

do unas dignas madres de {a-

milia, se han abandonado por
no poder soportdr la miseria‘de
3ue se han visto rodeadas; ten-
ran un trabajo proporcionado’
a sus fuerzas, como en todos
los paises cultos, y el gustode
mantenerse por si, no' coni la
miseria que han producido hasta
ahora sus labores, sino premian-
doge de un modo que pueda
soportar sus gastos en un Pais
caro como es este, PoY
Dol. ; Ay Seiior; ycuanta verdad
es esa ! Voa pobre muger se
lleva trabajando tres dias para
concluir ona camisa: ; yque la
dan por ella ? un peso: eon una
cosa tan eorta podra sostenerse.

- todo e} tiempo que emplea en

su adquisicion ? y esto escuan-

-do se censigae alguna costura,

que lo mas del tiempo se He-

van ociesas por necesidad. .
Hip. Por todo esto debemos. dar

rendidas gracias al Ser benefico,
pues con la entrada de. la/Pa-
tria, nés pone & cubierta de la
indigencia. Rotas las travas que
. ‘nds:tenian puestas los opreso-
¢ res, sin dejarnos siquieramedi-
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tar bobre nuestra ma¢ comoda
cxistencia; tenemos un campo
bastisimo de giros y labores que
favorecidos por el gobierno, nos
prometen mountes de oro en cada
uvino de los ramos que quiera-
'mos abrazar. Laagricultura nos
ofrece tierras feraces que pro-
ducen toda especie de granos y
fritos, capaces de llenar la am-
bicion del mas avaro. Las mi-
‘nas, riqulsimos metales que cor-
revdn entre nosotros, no prodi-
gandose su salida como en el
gobierno anterior, en que ape-
nas: pasaba por nuestra vista.
“Las inagotables montaiias, ro-
bustos arboles de las mejores
maderas del mundo; de mane-

ya, que sin auxilio de Nagiones:

extrangeras, podemos poner en
‘las mares dentro de poco tiem-
po, respetables escuadras, pues
todo lo necesario. & equipatlas
se cncucntra ‘entre nosotros.
Fierros, Cobres, Cafiamos, bre-
as &e¢. ‘En fin, en todos las pro-
duciones naturales se ‘particula-
riza Yla America, habiendo ren-
lones que solo a ella leson pecu
liares. Miles de estrangeros atrai-
‘dos de nuestra rigueza y dela
proteccion que les ofreceran no-
.estras leyes, se vendran 4 esta-
blecer en estos Paises; difundi-
‘vin sus conocimientos entre no-
sotros, 'y en pocos aflos Hegare-
mosa un alto grado de perfec-

- americanos & la faz del mundo;

de un modo respetuble é impo-
nente, siendo aun mismo tiem-

- po temidos y embidiados.
Fran. Bastante nds temen ya: se-

Eu.ro esta que nadie se atreva
insultarnos que no tengaque
arrepentirse de so (etneriﬁd

ipo. A todas las naciones les es
conveniente el guardarcon nos

- sotros la mejor Armonia, y de-

bemos persuadirnos no preten-
dan interrumpir nuestro sosiego.
Estos paises divididos por la na-
turalezadel mundo antiguo, solo
Fuﬂieron ser invadidos por el
fraude de los Espafioles, pero
hoy que la indepencia, y la
libertad nos poundran en estado
de competir con lo mas ilus-
trado de la Kuropa ; que po-
tencia serin tan necia que osase
poner en planta un proyecto tan
costoso y cuyas resultas serian
funestisimas para los invasores!

Fran. Mas eso esta muy distan-

te de suceder: las relaciones
mercantiles, el franco Comercio,
la proteccion que encontrandn
sus buques en nuvestros puertos,
y sobre todo las grandes con-
veniencias - que les resultan de

- nuestra amistad; nos conciliaran

Hip. Hombre ; quien

toda su consideracion y aun.su
respeto. : _
dem onios
nos ha metido a estadista&? Ha-
'blamos. en estas materias cot
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Ja misma satisfaccion que loha«
"~ man un Pit unTalleirand.
. Alf. Por ventura ; no somos hom:

cion; se civilizaran los Pueblos,
y se presentarin los ‘estados



bres para pensir en cosas que
tanto nés interesan ? y mucho
mas cuando un veuturnso por
venir, que ya tocamos, vigo-
riza nuestras almas,

Manu. Eso si: enel momento que
meditamos sobre nuestra actual
suerte; cuando despertamos del
penoso letargo en que-y yaciamos
aciamos; cuando nos vemos eleva
dos a la aMa dignidad de hom-
bres libres; de hombres que per-
tenecen & si misinos; un noble
fuego electriza nuestras almas :
buscamosnuestro corazon, yem-
briagado de titnd o vemos
correr & los pies del origen de

tanto bien; del herae del acierto. .

Si, tu uos hai salvado, le deci-
mos; tu haz sido el redentor
de tantos males como agovia-
ban a los miseros Pernanos,
; Con que compéasaremos ta-
mafio beneficio ? ; Ni con que
retribuir  tantes coidados , tan-

tas wigilias y penosos sacri-
ficios de esos invictos Campeo-
‘nes moviles gloriosos de nues-

tra libertad ? Nosotros miseros,
abatidos ; que " podemos brin-
daros sino amor.? amor, eterno
amér y recopocimiento, .

Ros. Las diferentes conmociones
de las almas sensibles; de las
almas de los verdaderos patrio-

tas, si pudieran pintarse, ofre.’

cerian al mundo el cuadro mas
interesante: lagrimas, sustos, ju-
bilo, declirtes....de todo fuimos
acometidos en los primeros mo-
mentos con la fauxta noticia de

Tom. A

. sublime, A
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“estanoche.
pesar de que estaba pe-
netrado del: patriotismo de mis
Conciudadanos, jamas me per-
suadi que llegase ann grado tan
gado de oficial
al digno Cuerpo de Caballeria

que paso por la Ciudad, tuve

ugar de presenciar la angusta
escena que ofrecid'a los: ojos
de los libertadores esta gloriosa
poblacion. No me sera posible
describir las diferentes aclama-
ciones con que festejaban & la
tropa, las demostraciones que
hacian para expresar su jubilo,
corriendo acelevados, saltando y
dando a entender en todos sus
ademanes, que se habian cuom-
plido sus deseds y que un pla-

..cer no interrumpidozsles-ocupa-
- ria en adelante. | b e

ep. Y V. ;Sigue & latropa?

Tom. Entro de media hora mar-

choen su alcance. En tanto que
la Patria tenga enemigos, yo
no debo separarme de mi deber.
Te amo tiernamente, mas una
obligacion sagrada me prohibe
-ontregarme por ahoraatu carifio.

Pep. Ni yo lo admitiria. A pesar

de que aprecio & V. sobrewma-
nera, la ‘Patria es lo primero.
Confieso que me es muy sen-
sible la separacion de V. pero
cuando considero la noble causa
quc la motiva, suspendo mi sen-
tir y me envanezco de tener a
mi amante combatiendo por sos-
tenernuestros sagradosderechos.

Hip.,Me;.'pmuado que la ausen-
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52
cia serd muy.corta: beupad#la

= tudes ‘mas: digna envel shoh-
Capitabpor nuestras tropas; aii:

o:bre: Bt dcspotmlno, el despo-

mentandose paral nosotros los
recursos y - rdisminuyendose Jal
enemigo, pretisudiente < hi ade
sucumbir este muy. presto] y en-
tonces mﬁn et‘o*:l“as : gozar
‘ea una: ta w, debfrato
de sustaréas; subrrogandoa [as
virtudes: belicas ' las: s es:

-Man. Sin'ellas: nada-ddelantaria-
mos: el primer déberde un‘ame-
ricano. libre es procarar -ador-
namse de tedasilascvirtndes pa-
‘grias:: destevran todol o ulo,
itoda altaneria; Lia: afabi

€l wirato suave, son ldsms o-
riosos distintivos fue nos d
caracterizar,: Hasta hoy (Con-

~fesemos las verdad ). hemos'sqdo
« bajos lisarigeros con losique han
tenido Superior! nays Y §o-
bed)me.lall)l
amostjuk
traton aonﬁlom.Xefes y awtori-
- rdades; idebe ser samiso, respe-
- t0080¢ pOro en BINGONd manera
vbajo; yocon los .demas: frater-
< mialy rcortés. Empecemos a exer-
“ieitar la moileracion -
ﬂpﬂhac de rinesteas ;Cadas; oo
ndonosicon nuestrasinu-
gemy, hijos; ydepéndientes, con
bras groserasy wmucho’me-
nos'dudeccntes* no:por que la
:suerte los.ihaya hecho. nuestros -
+ subditos, deberosi iabusar de la
autoridad, gue: tenemos; sobre
- ellps. De.estemodo. nés acos-
tum ~dnsensiblemente
ser. unplpdos unade fas vir-

nida y
 Demos gue’ sufrir continuadas

p ]63 e hé-
m nestro.

sel trato .

tismo que - tanto ceosuramosen
»los demas y no lo conoeemos

en nosotros, se-debe arrancar

o delraiz del ‘suelo americano, s
‘aspiramos & vivir felices. Tamn-

 bien debemos . estudiar sobre la

solmadadz de: costumbres , tan
‘precisa para sostener el orden,
. desterrando dé nobotros y nwes-
tras: familias todo lo superfliso,
pues-esto  no hace mas que au-
ment - las ‘necesidades de lavi-
‘un placer aparente te~

. molesiias.. En: fin, un ‘hombre

. .« 'libre, debe serlo en todo, y'no

. esclavisarse por caprichos o de-
- biles pasiones.

Htp Hombre l’l‘aﬁtﬂnen filosofo?

“Vaya:'que mo:tiene ‘el . Diablo
-+ pordonde desecharlo: Estos fa-

- triotas edmo. se hallan con’

" gstombgos poco | almenlndos,
: flaguean: de: cerebro, _:

Maau. Pued qué:; hé habludo mal?
Hip..De: nin

una: manem, pero
esas’ matsmms son tan rancias
- recunanto niveriticables.

Man. ; lnverificables? ; por qu&?

1o ‘somos  hombres y capaces
:le todo?; mo amamos & ‘la'Pa-

- itria?. ;0o pretendemos verla fe-

ciliz? P.ues por que no:hemos
wide bmer los esfuerzos posibles
.1& fin de conseguirlo ! Y ‘con' ma-
piyori-razon cugndo de practicar
~todo 1o expuesto nos resultan
- tantos bienes. En ol siglo de'las
7 luices, cuando ‘tenemos tantos



modelos antignos y modernes
de lo que puede el amor i la
Patria, enando entre nosotros
mismos ha resplandecido con
hechos tan gloriosos que exce-
den & cuantos presenia la his-
toria ; no serewnos capaces de
dominar de algun nodo nues-
tras pasiones sj queremos vivir
perpetuamente dichosos? Yo
quisiera que todos los ameri-
canos poseyesen en tan alto
grado las virtudes patrias, gne
si hasta hoy presento la histo-
ria i Griegos y Romanos por
modelos del patriotisino, los
sobstituyesen los americanos en
todo, ya queen mucho los han
excedido: que no hubiesen jumas
motivos de queju ni encmista-
des centre los natarales - dal nue-
vo mundo, no distinguiendose
los paises sino para emularse
en virtudes; que un amor reci-
proco se alvergase en las alinas
de todos j habria eutonces al-
guno extremadamente infeliz?
i 1o seria la nuecstra una socie-
:Iad envidiable ?

Iip. Amigo, como es V. polive se
expresa de ese modo, que i ser
rico., quicn save si proeediera

V. en coutrario de todas csas -

niacsimas.

Manu. No sé lo que haria en cse
caso, i lo que debin hacersi
verdaderamente amaba & mi pa-
tria, pues lo ‘que hé hablado
comprende a toda clase de per-
Bonas que hayan abrasado nues-

tro sagrado sistcma. Mas hé re-
arado que siempre procura V.
echarme en cara lo pobre para
incomodarme: ala verdad es el
mayor de los males para mu-
chos, mas no seré yo ¢l que
me impaciente por ser pobre. Si
mi suerte fuera escasa por cul-
pa mia, deberia avergonzarme;
pero cuando no estit en i mano
el enmendarla por medios de
corosos ; por que me hé de aba-
tir? Jamas fuy inteuso ni lison-
jero, dos cosas casi de absoluta
necesidad para hacer fortuna en
el Gobierno auterior. e

Hip. Pues nhora es regular que
mude V. de suerte. '

Manu. ; Por que cansa ?

Hip. Por que todos los Patriotas
seran atendidos, principalmeate
los que tengan aptitudes y sean
de uva conducta arreglada.

Manu. Pues qué jimagina V. que
yo he sido patriota por mi ju-
teres particular ;j Me delestaria
yo 4 mi mismo sifuera cuapas
de huber pensado de un modo
tan vil por un solo momento.
i Yo pretender se me presniase
un deber ! 3 Yo alegar por me-
rito una obligacion! No huiduda
que he desesdo comoel que mas
la libertad de la  Patrin; que
he suspirado muchos nfios por
gozar de tun dulee momento:
pero ha sidopor verla indepiens
diente de vu Gobierno  despo-
tico y tirano; por ver & todos
los americanos en ¢t goze de
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sus derechos; por ver eztableci-
do un Codigzo snave y benefico
dirigido por un recto tribunal
de justicia en el que todos sea-
mos juzgados con ignaldad: por
ver llorecer Ja industria, en su
vigor la agricultora, las 'arles
las ciencias y el comercio. Estos
- héan sido mis deseos, y eslos los
de todo buen patriota. Y ; ha-
bra quien dude un solo momento
que ‘establecido el Gobierno
americano y«conelpidas las disen-
. sloues interiores, brille en todo
una_feligidad completa ? Sial-
gunos perfidos, si algunos de-
testabiles egoistas ban deseado
el triunfo de nuestras armas por
sus fines particulares, sin ante-
poner el bien general; que se
alejen por siempre de nosotros
¥ no se abrroguen el preclaro
nombre de Patriotas, pues son
indignosde tan glorioso titulo.
Hip. Pues amigo, no dude V. que
muchos Patriotas modernos (esto
es, patriotas de circonstancias)
han de alegar meritos y formar
sus papelotes para apadrinar sus
pretenciones, incomodaundo por
momentos la atencion del Se-
fior General y decantando ser-
vicios que no han hecho,
Ros. Dejarlos: unos entes tan mi-
gerables son acrehedores al mas
alto desprecio: Jo que se puede
sentir es, que molesten al Xefe
abusando de su bondad, quitan-
dole un tiempo precioso y, ne-
cesario para quicn” sostiene el

formidable peso deun gobierno

.. naciente, cimentando sus leyes

y estatutos.

Pe). Tengo tantos descos de ver

hablar al Sefior General, que
a pesar e que conozco es una
groseria quitarle el tiempo tan
necesario en los priineros dias
de su gobierno, S. E. me per-
dope: voi & parecernecia, por-
fiada, y todo cuanto quicran,
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como yo consiga darle un es-

trecho abrazo. Vaya; ; seria bue-
no que despues de tantos sus-
tos y tan continuados tormen-
tos, se me privase del gusto
Mmayor que espero tener cuini
vida! Sobre que muchas veces
hé sofiado que le veia, le ha-
blaba, y me contextaba con una
amable son risa propia de sn
bondoso caracter.

Tom. : Ah! Si tu le huvieras vis-

to f'amiliarisarse con los mas in-
felices, hablarles con un cariiio,
con una dolzura encantadora,
dejandolos tan pagados de su
trato, que salian dando gracias
al Cielo que les habia enviado
un hombre tan extraordinario,
en guicn resplandecen todo ge-
nero de virtudes, y beudiciendo

‘sin cesar al heroe americano.
3
Luys. ; Que hombre es este, Se-

for! todos le alaban: Sus mis-
mos enemigos cuando han sido
sus prisioneros, han regresado
haciendole tantos elogios, que
fueron reeonvenidos por su Go-
bierno a fin de acaliarlos, pero
en vano:siempre quse hi ofre-
cido han sido sus incjores pa-



negiristas, y atn huvo entre
ellos gnien dijo: que antes le

~darian la muscte que pelear

. contra aquel General.

ran. Lo cierto es, que por al-

anos dias tiene que safrir Su
ixcelencia bastautes incomo-
didades: el amor es majadero,
y asi no se hin de contentar
con verlo y hablarlo: querran
estar 4 toda hora en Palacio
vodeandole y no permitiendole
ni Aun respirar. -

Manu. No seré yo uno de esos:
me contentaré con verle cuan -
tas veces pueda; con admirarl o

ESCENA
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- 85-
como anm numan peregring en-
viado de los Cielos; con ohe-
decer sin replica todos sus de
cretos, y con ser el primzro e
marche & los peligros ea easo
necesario, mas ir a molestarle,
€50 10; jamas,

Ruido dentro dematracas pan-
deros y wivas.

Ros. ; Eh! ya los tenemos aqui:
i que’ algazara traen ! jque na-
tracas ! Dispensenme ustedes
que vol adentro & prevenir al-
gunas cosas y dar mis ordenes
a los Criados....Parte.

NONA.

Lo Dichos Don: Lsvenzo con 1. Vandira. Dow Saloador
y Pueblo.

Dent. D. Lor. Sefiores, dispensen
ustedes, no cabemos todos
adentro. -

Salv. Mis amigos, Sefioritas mny

- buenas noches,

Hip. ;0! Don Salvador; V. tam-
bien aqui? :

Salv. ; Que se admira V.7 ; Coando
hé faltado yo de la compa-
fila de uvstedes? Sin vanidad,
puedo jactarme del mas deci-
dido Patriota, pues no sien-
do yo del pais sino ltaliano,
adopté desde un principio el
sistema de la America.

Lor. Es cierto, y en esta noché
hi dado seguras pruebas deello,
pues desamparandome todos us-
tedes, el solo fué el amigo que

me acompafid, y no hemos de-
jado parte por andar. Fuimos
a la calle del Carmen, & dar el
puarabien a esas Sciioras tan dig-
nas patriotas...no mé acuerdo
del nombre, pero son bien dis-
tinguidas por los servicios que
sin temor de los despotas hin
hecho & muchos patriotas, prin-
cipalmente a los de Casas Matas.
De ailinos edcaminamos al Pra-
do a visitar a otro Parriota, a
ese celebre Tocuman Don To-
masde ..

Manu. Ya sé quien es.

Lor. Bajamos despues hasta la
'Pamml’erin de la Merced, pero
su dueio el benemerito, D, Pa-
blo estaba enfermo y.....
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Franc. Si empiezan ustedes 4 con-
tar pormenores, no acabaremos
en un aflo. ; Hi sucedido algu-
nu cosa particular ?

Lor. No; mucha alegria, muchos
vivas, y para hacer mas albo-

roto, con grandes piedras daban
en las poertas de las Casas y
tiendas, .que se halluban cer-

radas; bien que tenian & sus

dueiios por sospechosos.

Durante ¢sta escena han estado varios Criados pasando platos,
botellas, vdsos &c. quecolocan en la inesa.

ESCENA DIES.
Dichos y Doila Rosa.

Ros. Seiiores, acomodarse cada uno
como pueda y dispensar, pues
como esto hi sido de repente,
no ha habido lugar de prepa-
rar nuda, si solo algunos fian-
bres y un poco de galleta de
que me previne para con-llevar
las necesidades que estabamos

_ padeciendo,

Panch. ;'Y hai buen vino ?

Ros. Excelente; pero hi de ser
con una condicion: todo el que

tome, deberi brindad con una
poesia en hounor de la Patria )
de aquello que le pertenezca,

que eso queda & su eleccion.

Panch. De ese medo me quedo
yo sin enjuagarme la boca si-
quiera, pucs como ( gracias &
Dios ) son tan barbario, no en-
contraré que decir. '

Ros. Cual quiera cosa, @ bien que
todos somos de conlianza,

Se sicntan, y cada wno que
brinde se levantard. colocandose
aun lado del teatro hasta coucluir
su salude gue volverd a senlarse,
flip. Pues Seioves, si ha de ser, yo

como mas atrevido daré princi-
pio= Por la Patria.

i Que al fin respiras, Patria amada mia !
iQue al fin te vés ya libre de iukumanos!
'l‘mlo iuspira placer, todo alegria,

Solo & vén ya amigos, solo hermanos:
Conozea ol enemigo tu hidalgnia,

Y el orbe admire & Jos amencanos:
Pelein por coucluir In tirania,

Mus no ensaugrientan las valientes manos.
Vivamos, pues, en una una union dichosa
Y el egoismo barharo se ahuyente,

Seré uuestra Nacion feliz, gloriosa.
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’}?:r o LQue inefable dulzara ‘el ‘alma siente?

Gor una ct()lncluuoi:ntan(;entm Ofivaae i Pl
racias te damos; Dios 'Omo et L S
m Viva, viva. MBS
Lor. Bien: el tal Hipolito se ex |ca.
Yo brindo por C(nle Buenos-Ayres, Lima y Golombia.
‘Buenos Ayres,: Colombia; hlle ¥ Lima~: s
gQulen & poder tan grande se resiste? _
Cual sera aquel, sisn sosiego estima, 7 °F
ue combatirlos ose, que su triste, e
Su miserable suerte no le oprima?
Pues en la union nupestro poder eonsiste,
Eterua alianza entre los cuatro Estados,
Serin de las Nacwnes reopetados :
Todos. Vivan, vivan.
Pepa. Yo brindo por los vericedores de Maypo 7 Chaeabuco.
En chacaguco 'y Maypo, vuaestro aliento.
Por dé quiera llevd rel horror y muerte;
Y el covarde opresor, vil y saugriento,
Ynclind el cuello & vuestro brazo fuerte:
 Desde alli, principid tuestro contento, -
Pues. dosldxg de America la‘suerte: -
_ Eterna_ gratitod & los Campeones
Que dieron libertad & estas reglones
Todoa Vivan, vivan, * . . |
Ros. Yo brindo pot todos los bravos -oficisles de la Patnu.
Alzad valientes Ja cortdante espada,
Que seguro teneis el vencimioato,
Pues siempre que se hi visto fulminada,
Fué de los enemigos escarmiento ;
A vuestra vnsta wodo se anohada, St
%Qmeu basta & contener vuestro ardimiento,
uando empufiando - la falange aliive, i o

Repetis con placer, Ja Patna vwa"
Todos. Vivan, vivan.. ' ’

'l ‘I
;

Manu. Ahora falto yo, y debiéendo rematar ‘en mt, es necesario que
el brindis sea geneeal. Llene cada uno su vaso para libarlo
al fin' de mi pocsia. Por la America toda, yen particular por

esta benemerita Capital y los Patriotas’ que’ la habitau.
Cual nave altiva, que en 1(t;l basto Occeano’
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Chocando ¢on las onds violentas
%gitadas. del viento fw
a sus jarcias destroza, . sos velas
Sus palos despedasa, y reducida
La tiene en fin, & ser sus triste
Pepo valiente resistiendo el choque .
Con que los elementos la ~iormentan,

2

Opone su constancia 1 ores,
Y al fin victoria car '* pelea:
A si la Patria, nave « voroda

Fué del fiero Aquilon ¢ ~ | presenta
Vna Nacion, gue por t.ccientes afios

La esclavisd con barbaras cadei s;
Cansada de sufrir v . tantriste,
Libertad dice,y n: = .2 sunedionta.
Todo la falta, mas .+ = todo

Pues valor, de¢ision '+ mezu obstenta.
Por todas partes dc¢ lo aieg~ Diosa

La vbz se esparce :lee y allinguefa,
Buenos-Ayres, Colomina, U L'm,buito,
Apellidin su angosia ‘nd- o coencia.
Entre tanto los desnolas ferooos

Solo opresion, y horror, v mucrte alientan,
Todo se bafia en sangre americana:
Los unos, combatiendo por la fuerza,
Los otros, en defensa de la Patria. ¢
La fortuna contraria se nos muesira,

Y nuestra libertad casi espirante,

Entre la muerte y vida tetuvéa,

En esto comparese nn genio invicto
Mandado por la augusta Omtéiml:neh,
Que dando libertad al fertil Chile,

Al Pera alhaga con su indepencia,
Inrrepido en sus Costas desembarca,

Y el monstruo ibero, de terror se llena,
En tanto Lima, del penoso sitio
Experimenta crueles consecuencias:
Faltan los alimentos, falla todo,

Y reducidos & una muerte horrenda
Ansian la libertad sus naturales,

Mas los tiranos su clamor desprecian,



Las tristes madres, con-los tiernos ‘hijos
Vagan por la Cindad, pero no encuentran

Auxilio en su afliccion: envano loran,
En vano la lgiedad agena impeiran,

; Quien podra socorrerlos, cuando todos
De suffrie dgual suerte se lamentan?
Pasemes en silencio tantos males .

Que ecxpresarlos jamas podri mi fengua,
Por llegar al momento venturoso ;
Que esta noche feliz nos representa.
Americanos , ya llegd el momento,

Ya libres os mirais j Que dulce escena!
Abranse, pues las puertas a la induostria,
La tierra ofrezca en argentinas venas

A sus hijos el fendo suspirado,

Y los preciosos frutos que franquea
Naturaleza solo a nuesiro suelo,

Se esporten a Naciones extrangeras,
Dandoles el valor que se merecen.
Todo brinda abundancia, todo presta

A los Awmericanos, un futuro

El mas afortanado: solo resta .
Desterrar para siempre de nosotros
Embidias y rencores: la sincera

La cordial amistad, en nuestros pechos
Su mansion haga, y una sola sea

La voluntad de todos : ; Quien entonces
Injuriar osard & la gran Potencia

De los Americanos reunidos

Que no sea despojo de sus diestras?
Union y amor, dulces hermanos mios:
Yuestro caracter suave, no desmienta

Su indole generosa, y vuestros hijos,

Y todas las edades venideras,
Bendeciran vuestros gloriosos nombres
Que a la mayor ventura los eleva.

Y tu Jefe magnanimo y glorioso

Movil primero detan alta empresa,
Recibe nuestros gratos corazones _
Como el mas tierno don, como la ofrenda
Mas apreciable de tu genjo invicto:
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